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RESUMO

Este trabalho teve o propésito de examinar as relagbes
entre a leitura musical cantada 3 primeira vista e determinados
aspectos de aptiddo linguistica relacionados & leitura verbal. O
trabalho foi motivado pelo fato de Jque ag analogias entre miisica e
linguagem verbal sio frequentes mas, em geral, fruto de opinides
variadas e ndo do resultado de pesquisas,

As seguintes varidveis musicais foram testadas e
devidamente quantificadas: leitura cantada e discriminacdo de
intervalos. Da mesma forma, as seguintes varidveis linguistico-
analiticas: andlise da lingua e aprendizado de niimeros. E, por f£im,
as  seguintes varidveis linguistico-auditivag: asgociagdo som-
simbolo e digcriminac8o de sons.

Além dessas varidveis, um questiondrio permitiu que se

estudassem os seguintes aspectos referentes 3 formaco musical
prévia dos sujeitos: participagdo ativa, interesse em leitura
cantada, auto-avaliagSo e influéneias musicais na infancia.

Em uma amostra, 48 estudantes de graduagdo em misica da
Universidade Bstadual de Campinas foram examinados nas habilidades
em questdo. O0s resultados foram submetidos a andlise estatistica.
Os coeficientes de correlacSo (Pearson e Spearman}) foram calculados
& submetidos a testes © para verificar se as varidveis linguistico-
auditivas sdo significativamente mais relacionadas &8s varifveis
musicais do que as varifveis linguistico-analiticas.

A anadlise dos resultados indica gque existe uma baixa
correlagdo entre as varifveis linguisticas e as vari&veis musicais
{(de 0.017 a 0.276). ainda agsim, pode-se perceber que essas baixas
correlagdes ocorrem sempre com as varidveis linguistico-auditivas
{de 0.208 a 0.376, na maior parte significativos no nivel 0.05) ao
passoe que as varifvels linguistico-analiticas tém coeficientes maig
proximos de zero (de 0.017 a 0.1924, ndo-gignificativos).

Entretanto, ndo & possivel descartar a possibilidade de
que as diferencas dag correla¢gdes das varidveis linguistico-
auditivas e analiticas com as variaveis musicais sejam obra do
acaso. As Gnicas excecdes ocorrem quando se considera o resultado
de totails parciais. Nesses casos, as diferencas podem ser um pouco
mais significativas.

No gue diz respeito aos aspectos de formacfo musical
prévia, uma andlise multivariada desses fatores com propdsitos
preditivos resultou em modelos bastante ineficagzes.

As conclusfes mostram que as baixas correlagdes positivas
encontradas entre a leitura musical cantada e as varidveis
linguisticas estudadas podem até sugerir a existéncia de fatores
coming, mag enquanto esses fatores nio forem determinados com maior
exatiddo, as analogias entre a leitura cantada ¢ a leitura verbal
devem ser feitas sempre de forma cautelosa.



ABSTRACT

This study aims to examine the relationships between
sightsinging and certain aspects of linguistic ability related to
verbal reading. It was motivated by the fact that the analogies
between music and verbal language are freguent but, in general, the
fruit of varied opinions and not the result of researches.

The following musical variables have been tested and
appropriately guantified: sightsinging and interval discrimination.
In the same way, the following linguistic-analytic variables:
language analysis and numbers learning. And, finally, the following
linguistic-auditive variables: sound-symbol association and sound
discrimination.

Besides these variables, a questionnaire allowed the
study of the following aspects regarding the subjects’ previous

migical background: active participation, interest in sightsinging,
self-evalvation and musical influences in their childhood.

In a sample, 48 undergraduate students in music at the
State University of Campinas have been examined on the abilities in
question. The results have been submitted to statistic analysis.
The correlation coefficients (Pearson and Spearman} have been
calculated and submitted to t tests to verify if the linguistic-
auditive variables are significantly more related to the musical
variables than the linguistic-analytic variables.

The analysis of the results indicates that there is a low
correlation between the linguistic variables and the musical
variables (from 0.017 to 0.376). Even so, it can be noticed that
thege correlations always occur with the linguistic-auditive
variables (from 0.208 to 0.376, most of the time significant at
level 0.05) while the linguistic-analytic variables have closer to
zero coefficiente (from 0.017 to 0.194, non-significant).

However it is not possible to discard the possibility
that the differences of the correlations between the linguistic-
auditive and analytic variables and the musical variables are a
matter of chance. The only exceptions occur when the result of
partial totals are considered. In these cases the differenceg may
be a little more significant.

Concerning the aspects of previous musical background, a
multivaried analysis of these factors with predictive purposes
resulted in very ineffective models.

The conclusions show that the low positive correlations
found between sighteinging and the linguistic variables studied may
even suggest the existence of common factors but, as long as these
factors have not been more precisely determined, the analogies
between sightsinging and wverbal reading must always be done
cautiously.
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capritTono I

INTRODUCAO

1. Consideracdes iniciais

Leitura musical cantada & primeira vista & a
habilidade de ler e cantar uma melodia escrita sem o beneficio da

prética e sem o auxilio de um instrumento musical. Trata-se de uma
atividade psicolégica complexa, uma vez que o individuo forma uma
impressio mental do BOMm para, depois, reproduzi-lo
inteiramente a partir de si.

A leltura musical cantada & primeira wvieta, ou
simplesmente leltura cantada, refere-se a uma Fforma especifica
de leltura musical e os termos nio devem ser confundidos,
ainda gue em vérias ocasiBes eles té&m side usados de forma
intercambidvel e sem definicdo especifica. Knuth (1932, p.1)
diferencia a leitura cantada da leitura musical da seguinte
forma:

Leitura cantada é a expressdc vocal do
"pensamento musical® a partir da sua notacdo,
Envolve um reconhecimento menral preciso da
notacdo musical e é seguido pelo ato fisico de
cantar. Leitura musical é um termo utilizado

o

num sentido mais amplo e se refere A&
expressao, tanto vocal gquanto instrumental, do

"pensamento musical® a partir da pagina
impressa.



A habilidade na leitura cantada é sempre reveladora
de um alto grau de compreenso auditiva e isso ndo é
necessariamente verdadeiroc no caso da leitura instrumental .
instrumentos musicais tém posicBes e dedilhados especificos mas
ndo se pode inferir, com basge nisso, se os simbolos musicais esto
sendo compreendidos mentalmente ou apenas reproduzidos de forma
mecdnica.

A habilidade na leitura cantada ndo & indispensével

na vida cotidiana de musicistas profissionais: especialmente
o8 instrumentistas. Entretanto, & de imensa importéncia em uma
formacdo musical s8lida, e indicativa do pengamento
musical  inteligente. Do ponto de vista auditivo, esse
pensamento musical inteligente & definido por Gordon (1984, p.1i1)
como a totalidade dos processos perceptivos em misica, e ocorre
quando se & capaz de ouvir misica internamente, ou seja, sem
necessidade do som fisico presente.

Na leitura musical, o fenémeno da "audigdo interiorr &
descrito como segue:

Misicos experientes falam com fregliéncia do

"olho que ouve" e do "ouvido que véT. Eles

descrevem com isto um sentido indefinivel de

atengdo musical; um sexto sentido de percepcdo

auditéria e visual. Misicos experientes sabem

imediatamente o© que estd sendo descrito, aoc

passoc que o©§ mais Inexperientes acham a

descricéo confusa e incompreensivel .
(Benward, 1980, p.wvii)



0O estudo sistemdtico da leitura cantada propicia o
desenvolvimento das habilidades auditivas e a sua problemitica
pedagbgica tem acompanhado a histdéria da misica ocidental.
Métodos diferentes té&m sido propostos desde Guido D'Arezzo,
monge beneditine do sécule XI, mas muita controvérsia sobrevive
ainda em nossos dias. Uma andlise mais detalhada a respeito

dos  aspectos histéricos e sistemas de leitura cantada é

oferecida no Capitulo II deste trabalho.

2. Justificativa

Apesar da longa tradi¢Sc de ensino e de intGmeras
discussBes a respeito da leitura cantada, & flagrante a falta
de procedimentos de investigag8o sistemdticos nessa &rea do
conhecimento musical. Ainda que se encontrem alguns poucos
trabalhos vrepresentativos, muito ha para ser compreendido.
Em nosscs dias, pode-se dizer que as afirmagbes abaixo continuam

verdadeiras.

Tem  havido uma grande quantidade de
controvérsia a respeito de determinados
métodos e técnicas, como dé fixo, dié mével,
namercs, letras, notas modeladas, ténica sol-
fa e assim por diante. Infelizmente a maior
parte, quando ndo é apenas opinido, baseia-se
na experiéncia individual, obgervacdo casual,
ou mesmo preconceito, ¢ ndo nos resultados de
besquisas. (Barnes, 1960, pp.1-2)



Comparativamente pouca pesquisa tem sido

realizada na drea da leitura musical, e a

maior parte das discussBes ... baseia-se em

inferéncias e analogias ao invés de em dados

objetivos. (Wheeler e Wheeler, 1952, p.439)

Dentre as possivels estratégias de investigacio
clentifica, & bastante promissora aguela que considera a
possibilidade de a leitura cantada e de a leitura verbal serem

constituidas pelos mesmos tipos de problemas. Nesse caso, o termo

leiturs verbal deve ser entendido genericamente e "inclui todas as

transformacles de palavras impressas em algum tipe de ecbdigo
baseado na fala, seja articulatdrio, actistico, imagético ou algum
céddigo mais abstratov (Kleiman, 1875, p.323).

E por meio da comparagidc da leitura cantada com
determinados aspectos auditivos e linguisticos da linguagem verbal
gque egte_trabalho bretende oferecer uma pequena contribuicdo ao
Conhecimento que se tem da habilidade de ler, ouvir e compreender
misica.

Egse tipo de abordagem, em que se comparam misica e
linguagem wverbal, tem sido utilizado em algumas insténcias.
Isse ndo & possivel em nivel semantico da linguagem porque misica
ndo quer dizer nada de forma concreta. Entretanto, algumas
similaridades devem ser notadas.

No &mbito etnoldgico, ndc se conhece nenhuma sociedade na

qual a atividade musical inexista por completo, e praticamente
todos g8o capazes de ouvir e gostar de algum tipo de misica. Também

como a linguagem, © processo musical & vivo e sofre continuas



mutagbes no decorrer do tempo; a misica que se ouve hoje &
diferente daquela que se ouvia no século passado, e esta, por
gua vez, & diferente daguela que se ouvia na Renascenga.

Em uma abordagem linguistico-motora, o comando de uma
linguagem nfo & apenas um problema de conhecimento analitico e
formal. Bloomfield (1942, p.12) comenta a similaridade entre a
aprendizagem da linguagem verbal e a aprendizagem musical da

sequinte forma:

Os rfalantes sdo incapazes de descrever os
hdbitos que fazem a sua linguagem. O comando
de uma linguagem & um problema de prdtica. Nés
podemos aprender quais notas sdo produzidas
pelas teclas do piano e memorizar as notas e
acordes que compdem uma peca de misica, mas
ainda seremog incapazes de tocar egsa peca até
gue ela tenha sido praticada por muitas horas.

o

O mesmo & verdade no caso da 1linguagem.

3. 0 problem

Em um trabalho de natureza tebrica, Fletcher (1957, p.77)
tratou a leitura cantada e a leitura de textos como um problema

baseado na aprendizagem de cbdigos e comparou o8 respectivos

padrdes sonoros:

Tanto a linguagem falada como a misica cantada
sdo formadas por padrfes sonoros produzidos
vocalmente. O padrdo da linguagem pode ser

caracterizado por uma série de mudancas na
qualidade dos sons produzidos. © padrio
musical pode ser caracterizado por uma série
de mudangas nas frequéncias e no ritmo dosg
sons produzidos.



Fletcher estava interessado em comparar mudancas na
gqualidade dos sons na linguagem verbal com as mudancas de
frequéneias 50N0ras em misica. ] fator ritmico foi
desconsiderado por nfo ser um fator relevante na leitura verbal,

O autor afirma que, na linguagem verbal, o processo de
codificacio implica na quebra do padrdo sonoro em suas unidades

componentes (FONEMAS), e gue essas sio representadas no papel de
acordo com um determinado cédigo visual (GRAFEMAS). O padrdo sonoro

da linguagem & ouvido como uma série de sons de qualidades
dif@rénﬁes, cada qual representada por uma ou mais letras. Da mesma
forma, o© padrfo sgonoro em misica & ouvido como uma série de
relagbes intervalares e melddicas representadas no papel através da
pogigdo relativa de notas em sequéncia no pentagrama. No caso da
leitura, a operagfio reversa ocorre por meio da decodificac8o dos
simbolos escritos para se tentar chegar & continuidade de mudancas
sonoras dos padrfes originais.

O modelo tedrice de Fletcher & expresso quando se diz que
"ag técnicas de ler palavras e ler misica sfo as mesmas, no sentido
de que cada wuma delas tem necessidade de identificacéo,
discriminacéo e recombinac8o da informacdo, incluindo segmentacio,
associagdo e antecipacio, ete." (Heien, 1963 in Davidson, 1982,
p.53).

Ao final do trabalho, o autor sugere que, devido ao alto

grau de similaridade entre og dois tipog de leitura, & possivel se



incrementar o ensino da leitura cantada através da adaptacdo de
determinadas técnicas utilizadas na leitura de textos.

Apesar das opinides de Fletcher, a hipbétese de grande

similaridade entre a leitura cantada e a leitura verbal nio é
sustentada pela leitura experimental. Ndo existem dados conclusivos
a respeito de um alto nivel de relacionamento entre os dois tipos
de leitura, e alguns poucos trabalhos existentes mostram justamente
o contririo.

Tanto os Wheelers (1952) como Ottman {1956) realizaram

estudos estatisticos em que correlacionaram a leitura de textos &
habilidade de leitura cantada. Em funcgdoc dos baixos indices
encontrados, os autores expressam o seguinte ponto de vista:
Estas correlagfes sdo muite baixas para
garantir a suposicdo de que as habilidades
epvolvidas na leitura mugical esteiam
intimamente relacionadas 4&s habilidades da
leitura da linguagem. Isso deve ser tomado em
consideracdo, em vista da tendéncia na
literatura no sentido de adaptar técnicas da

linguagem no ensino da leitura musical.
(Wheeler e Wheeler, p.446)

P

£ possivel que esses resultados se devam & tradicdo
de medir aspectos diversos da linguagem verbal de forma
exclugivamente analitica e intelectual. Em nenhum momento os dois
autores procuraram relacionar a leitura cantada aos aspectos

auditivos da linguagem verbal.

De acordo com Levy (1978), os aspectos auditivos da

linguagem est8o quase sempre presentes durante a leitura verbal.



Ainda que se possa acessar o léxico mental sem necessidade dos
processos orais-auditivos, com eles é certamente mais facil. Em seu
trabalho, a autora cita wvérias evidéncias da literatura
experimental (Sperling, 1960; Conrad, 1964; Murdock, 1967 e outros)
& sugere que a estratégia de codificar os sons da fala, ou seja, de
conversdo fonfmica, tem imensa import@ncia nos processos de leitura
verbal .

£ evidente que uma nova tentativa de se determinar o grau

de relacionamento entre a leitura cantada e a leitura verbal deve

incluir, de forma cobrigatéria, a andlise das varidveis auditivas da
linguagem verbal. E nesse contexto gque se insere este trabalho. HE
necessidade de se distinguir com maior clareza os fatores similares
e dissimilares nos dois tipos de léitura para gque se possa fazer
comparagdes e analogias a respeito dos seus processos de

aprendizagem.

4. Definiclo das varidveis

Este trabalho trata de investigar as relacdes entre a
leitura cantada & primeira vista e determinadas varisveis de
aptiddo linguistica associadas ao processo de leitura verbal.
Ele difere de alguns poucos trabalhos correlacionais j4 realizados
nessa &rea do conhecimento musical pela natureza dos fatores a

seram exaninados.



As seguintes varifveis musicals Fforam testadag e
devidamente quantificadas: Jleitura cantada e discriminacdo de
intervalos. Leitura cantada refere-se 3 habilidade de ler e cantar
melodias tonais curtas; discriminac8o de intervalos é a habilidade
de ouvir e identificar intervalos melddicos isolados e em contexto.

As variléveis linguisticas examinadas foram divididas em
variavels linguistico-analiticas e linguistico-auditivas. As
varidveis linguistico-analiticas examinadas foram: andlise da

lingua e aprendizado de nimeros. As varidveis linguistico-auditivas

escolhidas para estudo foram associacfo som-simbolo e discriminacio
de song.

A andlige da lingua corresponde 3 habilidade de utilizar
a linguagem verbal de forma analfitica: o aprendizado de nimeros
refere-se ao aprendizado auditivo e associativo de nimeros em uma
nova linguagem. Asgociacfio som-simbolo diz regspeito 4 habilidade de
agsociar song e simbolos em uma linguagem verbal, e discriminacéo
de sons refere-se & habilidade de distinguir sons parecidos em uma
lingua desconhecida.

Por fim, além das varidveis musicais e linguisticas,
alguns aspectos referentes A formagdo musical prévia dos sujeitos
foram considerados. Esses aspectos foram a participac8o ativa e
experifncia formal em atividades que reguerem a leitura musical, o

grau de interesse em leitura cantada, a auto-avaliagdo em leitura

cantada e musicalidade, e as influénecias musicais passivas na

inféneia.




gﬁ

Objetivos

De forma especifica, este trabalho propde-se a:

Examinar as correlagfes entre a leitura cantada, intervalos
musicais e as varidveis linguisticas acima, examinadas em partes

& em grupo.

Verificar se as varidvels linguistico-auditivas s8o

significativamente mals relacionadas ds varidveis musicais do

gque as varidvels linguistico-analiticas.

Verificar de gue forma os aspectos de formac8o musical prévia
se relacionam, e se permitem predizer a habilidade de leitura

cantada,

Para o tratamento estatistico dos deis primeiros

objetivos, as seguintes hipdteses nulas Foram formuladas:

As  wariaveis linguisticas nfo sfo relacionadas ou s3o

negativamente relacionadas as varidveis musicais.

Ag variaveis linguistico-auditivas sfo relacionadas 8s varifveis
musicails de maneira igual ou menor do gque as variiveis

linguistico-analiticas.

10



6. Consideragdes sobre a amostra:

E conveniente ressaltar que © grupo de musicistas
examinados neste trabalho ndo deve ser considerado,
necessariamente, uma amostra representativa da populac8o ou de
grupcs similares. Ainda qgue algumas inferé@ncias venham a ser
feitas, elas devem ser encaradas com cautela. Trata-se de uma
investigaciio de natureza exploratéria, e "deve ser considerada como
uma investigago descritiva de uma situagdo em particular, na gqual
determinados caminhos para pesquisas posteriores podem se fazer

aparentes® (Ottman, 1956, p.93).

8. Definiglo de terme

Altura ("Pitch") - pPropriedade fisica da onda sonora, definida
pela frequéncia da vibracio.

Contraponto - Aspecto da misica que estuda a combiinacdo de
linhas melddicas independentes.

Escalas - Séries de notas que se organizam em alturas
sucessivas.

Fungéo meldédica - Refere-se & qualidade das notas da escala
tonal e as respectivas tendéricias de movimento
melddico.

Harmonia - Aspecto da misica que estuda a combinagido de

notas scando simultaneamente.

Intervalo - Medida da disténcia gque separa duas notas.

il



Leltura cantada

Leitura verbal

Melodia

Modulacio

Ritmo

Solmizacgdo

Tonalidade

Habilidade de ler e cantar uma melodia sem o
auxilio de um instrumento musical.

Termo utilizade de forma bastante genérica

nesse trabalho. "Inclui todas as
transformagbes de palavras impressas em algum
tipo de c¢bédigo Dbaseado na fala, seja

articulatdrio, acilstico, imagético ou algum
cOdigo mais abstrato" (Kleiman, 1975, p.323).

Sucessdo de notas que formam um  desenho
caracteristico e possuem sentido musical.

Mudanca de tonalidade no decorrer de uma
composicdo.

Aspecto da misica que se refere i organizacdo
do tempo.

Modo de designar os graus de uma escala
musical através da sua associac8o com
determinadas silabas.

"Conjunto de fendmenos harmdnicos e melddicos
que regem a formag8o das escalas e geu
encadeamento, e decorrem dirvetamente de suas
afinidades com um centro tonal, a ténicar
(Ferreira, 1986, p.1.688).
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capiTULO II

ASPECTOS HISTORICOS E SISTEMAS DE LEITURA CANTADA

Foi Guido D'Arezzo, monge beneditino do século XI,

gque iniciou o estudo sistemidtico da moderna leitura musical.
Apesar de a utilizacio de silabas para designar notas musicais
ger um recurso mnemdnico cuja importdncia ja& era reconhecida
pelos chineses e gregos antigos, Guido propds a utilizacio de
um  sistema de solmizag8o (ver defini¢des) que, com algumas
modificagdes, sobrevive até os nossos dias. Tomando como base o
hexacorde, um grupo de seis notas diaténicas com um tdnico
intervalo de meio-tom, e observando a sua ocorréncia em um
hino a S8o Jodo Batista, D'Arezzo propds a utilizacdo das

silabas "ut, re, mi, fa, sol, la"™ para compor © seu sigtema.

Quem gquer que posgsa, pela pritica, distinguir
com clareza as notas Iniciais de cada uma
destas seis linhas, de forma tal que possa
comecar com qualquer linha escolhida ao acaso,
estard em posigdo de cantar facilmente estas
selg notas todas as vezes gue encontré-las.
(D'Arezzo in Williams, 1903)
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O sistema completo utilizava trés hexacordes, todos com
4 mesma estrutura intervalar (tom, tom, tom, semitom, tom,
tom} mas com notas iniciais diferentes. Nota de inicio, nesse
caso, deve ser entendida como uma altura musical no sentido
absoluto, em que as notas estio associadas a frequéncias
sonoras fixas. Geralmente, essa qualidade é expressa rela
utilizacio das letras A, B, C, D, B, F e G. Na época em
questdo, og hexacordes utilizados eram o "naturale® que se
iniciava em €, o "durum" comecando em G e o "molle" com inicic em

F, este iltimo  prevendo a existénclia de B bemol.
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Fig.2 - Hexacordes em C, G & F

No caso de uma melodia estender-se além da extensdo
normal do hexacorde, utilizava-se um processo de transicéo
conhecido por matacio. Hesse caso, uma determinada nota
funciona como pivd; isto &, chega-se a ela como pertencente a um
determinado hexacorde e parte-se da nota pivd cComo
pertencente ao inicic de um outro hexacorde. Observemos os

seguintes exemplos:
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Fig.3 — Mutacéo
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Dessa forma, o sistema atendia nio s6 as demandas do
sistema modal da época (heptacordal) como se estendia por toda

tessitura voral.
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Fig.4 — Sistema de Hexacordes
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0 intervalo de semitom era sempre chamado de "mi-fa";
tratava-se de um importante ponto de referéncia metodoldgico na
aplicacdo desse sistema de hexacordes, gqualguer que fosse a escala
modal |

Guido era um professor prédtico e mestre de

coro com a intengdo de encontrar um sistema

acessivel de leitura cantada. Os modos dizem

respeito ac modo de ser em misica, hexacordes

& sua execucdo. Os modos, com a posicdo

varidvel do semitom, ndo possuem um marco
fixo; ele gueria um mecanisme dnico que

pudegse ser aplicado em qualquer que fosse o

modo, e © encontrou no hexacorde. (Scholes,

1943, p.4a23)

As seis silabas propostas por Guide nfio foram as finicas
conheclidas na sua época, mas foram elas que se tornaram amplamente
difundidas pela Buropa por aproximadamente cinco séculos. No final
deste periodo outros hexacordes passaram a ser utilizados mas,
finalmente, o sistema na sua forma original entrou em declinio
devido & sua gradativa ineficédcia com relagido &8s novas
complexidades surgidas no processo musical .

Infmeras adaptacBes foram propostas, e algumas dessas se
incorporaram de forma efetiva. A transigdo do periodo modal para o
tonal tornou imperativa uma modificagdo que utilizasse a oitava
completa. Uma sétima silaba, 31 (das iniciais de Saint Johannes, da

iltima linha do hino & apresentado), foi adicionada, transformando

0 sistema em heptacordal. Subsequentemente, a silaba UT foi

substituida por DO (com excecdo da Franga), de entoagdo mais fécil.
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C principic mais importante do sistema de Guido e dos
seus sucessores € o da mobilidade, ou seja, da relatividade das
silabas com respeito &s frequéncias sonoras fixas. Fala-se em
gistema "mével' ou "relativo® gquando o modo de designar as notas
musicais expressa de forma prioritéria as fungOes melddicas da
escala.

Em contrapartida aos sistemas mbveis de solmizacgdo,
misicos franceses criaram no inicio do século XVII o gistema fixo

de leitura cantada, no gual utilizavam as mesmas silabas propostas

por Guido D'Arvezzo para se referir a frequéncias sonoras fixas, ou
seja do(ut)=C, ré=D, mi=E, f&=F, 50l=G, 18=A e si=B. A forma pela
gqual misicos treinados nesse sistema tornam-se proficientes em
leitura musical &, sobretudo, pela intensa repeticioc dos sons de
cada intervalo, independentemente das silabas utilizadas. Por
exemplo, do-la & utilizado tanto para C-A como para C-A sustenido
(#), C-A bemol (b), C#-A, CH-A#, C#-Ab, Cb-BA, Cb-A# e Cb-Ab

representando, portanto, vArios tipos de intervalos diferentes.

A } ] } ; |
1% i ] P ] - i i1 |
- —= e e e e i
e & - - 3o e
GA 6 men & men 6 Ma
do-la 6 Ma uin
; ] | —
s — =T )
W37 ot i1 LI bi| 3ot
o i gt pe pa
6 dim 6 Aum 6 dupla-Aum 6 Ma
Fig.5 - DO-LA no sistema fixo de leitura cantada
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Hillbrand {1924, p.2) contrapde os dois sistemas quando
afirma cue, com respeito aoc sistema mével, "a maior parte dos
professores de voz insistem que é a posicio do intervalo na escala
e ndo a gqualidade do intervalo gue conta", ao passo gue no sistema
fixo, "cada um dos intervalos tem uma qualidade inerente prépria e
& egta gualidade que importa e ndo a sua posigdo na escalan.

Da mesma forma, Willi Apel (1962, p.547) diferencia o

sistema mbével (35 mével) do sistema fixo (d6 fixo) da segquinte

Forma -

D& movel - em geral, qualquer sistema de
solmizagdo planejado de tal forma gue as
silabas possam ser usadas em transposicdo para
gualgquer tonalidade, em contraposicdo ao dé
fixe, no gual as silabas correspondem a
fregquéncias invaridveis para cada nota.

De uma forma bastante genérica, os Estados Unidos e a
Gréa-Bretanha adotaram o sistema mével de solmizagdo, enquanto os
paises da Buropa Continental adotaram o sistema fixo. No Brasil,
apesar da existéncia de episddios isolados no sentido de promover
a utilizagdo de sistemas mbveis, a tradigdo européia é dominante.

Alguns exemplos do repertério tradicional sfo indicativos

da maneira como sdo aplicados os dois sistemas:
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1. 8. Bach
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Fig.6 — Exemplos do Repertdrio Tradicional;
Sistema Mbével versus Sistema Fixo
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A polémica suscitada pela utilizacio do sistema mdvel de
solmizagio versus o sistema fixo tem sido objeto de continua
controvérsia entre educadores musicais. Em diversas ocasides os
dois sistemas tém sido comparados e as respectivas vantagens de
cada um deles apresentadas. Entretanto, a questdo estd longe de ser
resolvida.

Além disso, foram desenvolvidos mérodos diferentes,

dentro dos referenciais de cada um dos sistemas descritos acima.
Por exemplo, esge & o caso da utilizacdo de numerais, que & um
sigtema mével, ou o cago da utilizagdo de letras ("letter-names"),
que & um sistema fixo. A despeito dos diferentes métodos, uma
consideragdo dos virios aspectos pedagdgicos da leitura cantada
esta fora do alcance desse trabalho.

Apesar da aparente contradicfo, os fundamentos basgicos
dos sistemas mdvel e fixo complementam-se, no sentido de oferecer
habilitagdo e compreensfo na leitura cantada. O sistema mével
aparenta ser mais apropriado, quando se tem como objetivo uma
educagdio musical ampla e acessivel a todos. Por outro lado, é
possivel que as bases do sistema fixo, ou seja, a memorizaciio dos
sons  dos  intervalos, oferecam uma ferramenta de trabalho
indispensével em niveis mais avangados de formac8o musical.

Ainda que a problematica pedagbgica seja extensa, a

leitura cantada & uma &rea do conhecimento musical carente de
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entendimento, e deve ser investigada de forma mais sistematica. B
nesse contexto gue se insere esse trabalho. Ele é& uma tentativa de
oferecer uma pequena contribuicdo a uma drea do conhecimento
misical que tem sido objeto de muita controvérsia e pouca avaliagéo

obdjetiva,
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CapITULO TIT

REVISEO DA LITERATURA EXPERIMENTAL

Uma andlise preliminar da literatura experimental na &rea
da leitura cantada permite a classificagdo dos trabalhos

nas seguintes categorias gerais: 1) estudos sobre processos

perceptuais e habilidades visuais na leitura musical; 2) estudos
relacicnando a leltura cantada a fatores musicaisg e
extramusicais; 3) estudos sobre procedimentos de treinamento
na leitura cantada; 4) estudos sobre o degsenvolvimento de

tegtes de leiltura cantada.

1. Estudos sobre processos perceptuais e habilidades

visuais na leiturs musgsical

A maioria dos estudos inseridos nesta categoria pertencem
a uma tradigdo de investigacdo psicolbgica que foi dominante na
primeira metade do nosso século. Dessa forma, a leitura musical,
asgim como a leitura verbal, foram frequentemente estudados sob o

ponto de vista dos "movimentos oculares" e da "extensio visual®,

No que diz respeito aos movimentos oculares, sabe-sge

-

que a leitura em geral & formada por periodos de fixacdo
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seguidos por saltos répidos. Essas pausas ou fixacgles
correspondem & maior parte do tempo de leitura e propiciam
pericdos de visfo clara, ao passo que o0s movimentos entre
essas fixacBes s8o t8o rédpidos que se torna impossivel distinguir
0s simbolos com nitidez. As vezes, com o intuito de se reavaliar
uma determinada passagem, o8 olhos movem-se para trés, naquile que
€ chamado de regressfo. £ sabido gque o bom leitor faz unm
nimero relativamente menor de pausas e regressdes que o leitor

iniciante. E na medida em que se adquire uma maior fluéncia na

leitura gque ocorre uma diminuicdo gradual no nimero de pausas
e regressbes necessérias ao processo.

Por outro lado, a extensdco visual da leitura diz
respeito & "aArea ou nfimerc de simbolos" passiveis de
reconhecimento  praticamente instantneo. Trata-se de uma
habilidade sujeita a treinamento, e que "ndo & definida
por unidades de espago, mas através de determinados elementos
significativos que permanecem constantes independentemente do
tamanho da dimpressfio® (Christ, 1953, p.13). Nesse tipo de
investigagio utiliza-se frequentemente o taquistoscopic, um
aparelho constituido por um simples projetor de glides acoplado
a um dispositivo que limita o tempo de exposicgio, em geral muito
curto. As evidéncias mostram que a extensfo visual da leitura é

extremamente varidvel e dependente de muitos fatores, sobretudo os

de natureza mental .

Na area especifica da leitura musical, Jacobsen (1928)
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realizou um estudo pioneiro a respeito dos habitos wvisuais na
leitura de musicistas com diversos niveis de experiéncia. O©
investigador fotografou os movimentos oculares de sujeitos
durante performance tanto instrumental como vocal. Na performance
instrumental, os sujeitos foram solicitados a reproduzir em um
teclado fragmentos musicais diferentes, de uma a quatro partes; na
performance vocal, foram solicitados a cantar fragmentos melddicos

que continham a mailoria dos intervalos da escala diatdénica.

Na anélise dos resultados, Jacobsen afirma que
leitores experientes fazem menos pausas, de menor duracgdo e
menor numero de regressSes que leitores inexperientes. Bm sua
opinido, leitores répidos sfo mais precisos, por dependerem
menos da habilidade de retencdo de grupos de simbolos. Isso
significa que os leitores mais vagarosos tém uma tendéncia a
esquecer um grupo de notas na medida em que estdo lendo o
proximo.

O autor afirma que o treinamento em leitura musical
deve incluir exercicicos para o reconhecimento de padrdesg
formados por um minimo de duas notas por pausa, e qgue a
extensdo visual de um padrfo musical a ser reconhecido depende do
seu conteido, Bm  fungdo disso, recomenda gue leitores

inexperientes devam  praticar inicialmente com  materiais

simples, aumentando gradativamente o nivel de dificuldade .
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Weaver (1930) investigou a extensfo visual da leitura
musical em um experimento no gual padrdes diversos foram
expostos rapidamente (1/10 seg) e, a seguir, identificados de
maneiras diferentes. Na primeira parte do experimento, grupos
de individuos com variados niveis de experiénecia musical
gimplesmente relatavam o nimero de itens vistos a cada
exposigdo. O autor relata que a diferenga entre o nimero de
itens identificados por profissionais (cinco ou seis notas) e por

amadores (quatro ou cinco notas) nfo €& significativa; pode-se

afirmar gue todos os sujeitos, independentemente da experiéncia
mugiéal, reconheciam o mesmo nimero de notas.

Bm seguida, Weaver solicitou que o8 sujeitos
reproduzissem através da escrita e da performance os padrdes
misicais apresentados. Neste caso, a habilidade mostrou-se
dependente da experifncia musical. Além disso, um maior ndmero
de notas era reproduzide corretamente mais por meio da performance
do gque pela escrita.

Em fungdo dos resultados, o autor concluiu:

Provavelmente o aspecto mais importante da
extensdo da leitura musical neste estudo &8 o©
da sua variabilidade. Encontrou-se que ela
varia com o tipo de material apresentado a
individuos ou grupos. Varia com a quantidade
de treinamentc e com a forma de relatar. As
diferengas individuais s8o relativamente
grandes para todos os tipos de materiais e
formas de relatar. As relacBes encontradas
entre a extensdo da leitura e a guantidade de
treinamento fazem o estabelecimento de regras
bara gqualguer tipo de material muiteo dificil.
(Weaver, 1930, p.380)
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Em outra parte do trabalho, Weaver fotografou osg
movimentos oculares de misicos profissionais durante
performance ao pianc. 0Os seguintes tipos de material musiecal
foram utilizadeos: harménico, contrapontistico e melodia com
acompanhamento. Os resultados mostram que o nidmero de notas
lidas por fixagio wvisual & independente do material musical,
mas que a duragio das fixacBes & maior na melodia com
acompanhamento do qgue nos outros tipos de material. Sob esse

ponte de vista, o autor afirma que os individuos diferem pouCo 1o

nimero total de pausas necessérias A leitura, mas que ha
bastante diferenca nas suas dura¢des médias. Além disso,
ocorrem relativamente poucos movimentos regressivos na
leitura musical, mas sdo frequentes as sobreposicdes das dreas de
fixacdo visual.

Ortmann (19%34) estudou a percepgdo wvisual da leitura
musical com agrupamentos verticais de notas. Padrdes
harmdnicos foram apresentados de Fforma rapida (2/5 seg), e os
sujeitos foram solicitados a reproduzi-los por escrito. Em seu
procedimento, o investigador nfo pretendeu medir a leitura musical
4 primeira vista mas apenas a habilidade de perceber o estimulo
visual de forma répida e precisa.

Os resultados indicavam que a forma ou figura geométrica

do padrdo musical & importante e costuma ser retida, mesmo na

incidénecia de erros. Além disso, as partes mais densas dos padrSes,

com notas mais préximas, costumam ser vistas primeirc. O autor
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afirma ainda que quanto maiores forem o nimero de notas do acorde
e a distincia entre as suas notas extremas, maior a probabilidade
de erro.

Em outro trabalho, Ortmann (1937) estudou a &rea da

extensdo visual da leltura através da exposicio muito répida

(1/25 seq) de padrdes musicais impressos de maneiras
diferentes em "pentagramas de tamanho normal®. Mantendo controlado
a trés notas a complexidade dos padrdes musicais, foi

pogsivel investigar a &rea fisica de visfo nitida e praticamente

imediata,

Baseado nos dados colhidos, o autor concluiu:

Os resultados do teste para medir a extensdo
visual da leitura de notas mostra gue
agrupamentos harménicos e unidades melddicas
podem ser lidos em um tempo que, para efeitos
pbraticos, pode ser congiderado como
instantdneo ... O Leste mostra ainda que, para
o estudante normal, as dificuldades em leitura
musical ndo sdo decorrentes de dificuldades
viguais, mas sdo devidas & inabilidade de
agrupar as distribuicdes de notas em unidades
perceptuals maiores. (Ortmann, 1937, p.93)

Ortmann considera o8 seguintes fatores como
determinantes na habilidade de ler padrdes musicais: o niimero
de notas, a A&rea coberta, o nimero de dimensSes lineares, a
simetria e o significado musical.

King (1939-1%40) investigou as relagdes entre habilidades

auditivas e habilidades visuais na leitura musical. Dois grupos,

formados por 60 individuos cada um, foram selecionados a partir das

28



dltimas séries do primeirc grau e equiparados em idade,
inteligéncia, semestre escolar, notas escolares, sexo e tempo de
estudo em misica. A Unica diferenca entre o8 grupos era a
habilidade de ler misica.

Og sujeitos foram examinados em variiveis de
acuidade visual (testes de optometria), acuidade auditiva
(testes de audiometria), conhecimento de simbolos musicais e

em alguns  aspectos do "Kwalwasser-Dikema Music Tests©:

membria tonal, movimente tonal e diseriminaco de alturas,
duractes e ritmo.

Ao final do trabalho, o autor afirma gue ndo foram
encontradas diferengas significativas entre os grupos, tanto
nasg fungdes wvisuais como auditivas. Por outro lado, os
resultados do teste de aptiddo musical mostram diferencas
importantes entre o grupo formado por bons leitores e o grupoe
formado por maus leitores. Com relagdo a0 conhecimento dos
simbolos musicais, O investigador diz tratar-gse de um
conhecimento que nic parece estar relacionado & habilidade de
se obter gignificade desses simbolos.

Uma das conseguéncias do fato de a leitura musical estar
mais relacionada &s habilidades medidas pelo teste de aptidio
musical do gue ao conhecimento de simbolos & a necessidade de se

enfatizar de forma prioritdria a obtenglo do significadoe na

pratica da leitura musical.
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Bean (1938} investigou a complexidade de padrdes musicais
apresentados de forma répida (1/5 seg) com diferentes niveis de
proficiéneia em miisica. Em seguida, estudou os efeitos do
treinamento com o taguistoscdpio na extensfio visual da leitura.
Nas duag partes do experimento, utilizou-se materiais musicais
variados que, na maior parte das vezes, foram reproduzidos
a0 piano.

Inicialmente, Bean fez um diagndéstico da habilidade

de ler misica e suas dificuldades, por meio da tabulacdo dos

tipos e nlmeros de erros ocorridos durante a leitura. Um total de
50 sujeitos, de amadores a profissionais, foram examinados
individualmente por um periodo de no minimo uma hora cada.

0 investigador afirma que, embora existam bons e
maus leitores em qualguer estdgio de formac8o musical, a
habilidade de identificar trés ou mais notas de uma Unica vez
& essencial na leitura musical & primeira vista. Diz ainda que o
nimero de notas e a experiéncia prévia com padrdes musicais
sdo fatores determinantes mna habilidade de identifica-los com
rapidez.

Na parte seguinte do experimento, Bean sgubmeteu um
grupe de musicistas a um pré-teste e um pds-teste em leitura
mugical, intercalados poY aproximadamente 20 horas de

treinamento com o tagquistoscépio. Ainda que a forma de avaliar a
leitura musical possa ser criticada pela subjetividade, os

resultados foram significativos. Praticamente todos os
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sujeitos apresentaram uma melhora considerdvel na leitura
muagical .

Bean chamou de “leitores de padrdes" os sujeitos
que tém a habilidade de ler grupos inteircs de notas de uma vez, ao
passo gue o "leitores de partes® conseguem ler apenas alguns
pedacos por vez = preenchem o restante de forma
subjetiva. Além disso, diz que leitores de partes podem sge

tornar leitores de padrBes mediante um treinamento sistemdtico

visando automatizar a resposta aoc estimule das notas impressas.

2. Estudos relacionande a leitura musical a fatores

mugicais & extrs

Uma abordagem importante na investigacio a respeito da
leitura cantada € aquela que parte do principic de que se
trata de uma habilidade, formada pela conijuncido de diversos
componentes. Nesse sentido, alguns autores té&m procurado
identificar e estudar os fatores musicais e extramusicais que se
relacionam com a habilidade de ler misica.

Estudog dessa natureza utilizam com frequénecia os
testes  psicolégicos, padronizados ou ndo, que permitem
quantificar as varidveis sob investigagdo. Trata-se de uma
prdtica de inegével importéncia em psicologia, e gque tem

exercido considerdvel influéncia em atividades de pesquisa em
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misica. Uma andlise detalhada dos testes padronizados
disponiveis e da teoria psicométrica aplicada & misica pode
se encontrar em autores como Lehman (1968) e Colwell (1870).

Em um trabalho desse tipo, Wheeler e Wheeler (1952)
examinaram 243 estudantes do primeirc grau com o intuito de
identificar as rela¢Bes entre as habilidades de ler misica, ler
textos e a inteligéneia. A leitura musical foi avaliada através
do *"Knuth Achievement Test", um teste padronizado que mede a

leitura silencicsa de melodias. Por outro lado, o nivel de

leitura de textos foi obtido através do "Progressive Reading
Tests", um teste padronizado gue mede tanto a disponibilidade
de wvocabuldrio como o nivel de compreensac do texto. Quanto
acs indices de inteligénecia, o autor ndo cita de gue forma
foram obtidos,

As  seguintes correlagdes foram encontradas: leitura

musical com leitura de textos (compreens@io + vocabulério), .30;
leitura musical com vocabuldrio, .39; leitura musical com
compreensdo, .30 e; leitura musical com inteligéneia, .20. Em

fungéo desses resultados, os autores recomendam gue se tenha
cautela na utilizagfio de analogias entre a leitura musical e a
leitura de textos.

Ao final do trabalho, os pesquisadores afirmam que a
investigacdo foi de natureza exploratdria, e gue novag pesguisas
deveriam ser realizadas utilizando-se outras amostragens e técnicas

de estudo.
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Ottman {1956} analisou a leitura cantada em um esgtudc
correlacional no gual 52 estudantes universitérios de misica foram
submetidos a uma, série de testes, padreonizados e
originais. Os seguintes testes padronizados foram utilizados:
"The S@ashor@ Measures of Musical Talent", o mais conhecido
dos testes de aptidfc musical; *The American Council on
Educational Psychological Examination®, um teste psicoldgico
de inteligéncia; e "The Nelson-Denny Reading Test", um teste

de leitura de textos.

Por outro lado, os testes originais foram concebidos para
medir as seguintes varidveis: memdria de ténica, reconhecimento de
modulacies, ditado melddico, reconhecimento de  erros e
identificacdo de intervalos (seis subtestes). Além disso, dois
questiondrios foram aplicados: avaliacio do corpo  docente e
informages gerais a respeito do estudante.

A habilidade de ler misica foi medida através da
leitura cantada de uma melodia de Cherubini Nesse exemplo,
praticamente todeos os intervalos musicais estavam presentes,
além de que continha uma seglo modulatébria. O desempenho foi
computado a partir do nimero de erros melddicos e o ritmo ndo
foi considerado.

08 resultados indicaram niveis de correlacdo
ndo-significativos entre os diversos elementos medidos pelos
testes padronizados e a leitura cantada. Por outro lado, os

Cestes originais de Ottman apresentaram alguns indices bastante
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substanciais. A habilidade de reconhecer erros de
performance apresentou o maior nivel de correlacio para com a
leitura cantada, expresso pelo indice de .733; os testes de
identificag8o de intervalos musicais, tomados em conjunto,
apresentaram o indice de .678; os testes de ditado melddico,
reconhecimento de modulagdes e memdria de ténica apresentaram
indices de .646, .562, .387, respectivamente.

Com o intuito de determinar a participacdo relativa de

cada um dos fatores estudados na leitura cantada, o pesquisador

calculou o coeficiente de regressdo parcial. Os resultados

levaram-no & seguinte afirmacio:

A  partir desta bateria de testes, as
habilidades de reconhecer erros de performance
e identificar intervalos contribuem fortemente
bara a leitura cantada, ao passo que a
habilidade de reconhecer modulac¢Bes contribui
menos, mas positivamente. Ditado melddico sem
ritmo, avaliagdo do corpo docente e o
"Seashore Pitch Test" tém indices beta t&o
préximos a zero gue suas influéncias podem ser
congideradas insignificantes. 0 elemento
musical medido pelo teste de meméSria de ténica
Lem aparentemente um efeito inverso na leitura
cantada; parece ser mais prejudicial do gque
proveitosc. (Ottman, 1956, p.217)

Apesar da importincia das relacBes obtidas por
intermédioc dos testes originais de Ottman, alguns autores
discordam de suas afirmacdes guanto & insignificlncia de
algumas relagbes obtidas através dos testes padronizados.
Balisbury e Smith (1929) bem como Dean (1937) comprovaram a

validade dos subtestes "pitch® e meméria tonal do "Seashore
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Measures of Musical Talent"; King (1954) afirma que existem
correlagdes importantes entre a inteligéncia e a leitura cantada.

ba mesma forma que Ottman, Rodeheaver (1972) procurou
determinar a influ@ncia de fatores diversos na leitura cantada. Em
seu trabalho, o investigador procurou avaliar de forma prioritaria
as relagdes entre a leitura cantada e determinadas variiveis
relativas ao ambiente musical de 260 estudantes universitarios de
misica.

Um guestiondrio detalhado foi desenvolvido com o
objetiveo de coletar dados referentes as infludneias formais e
informais na formacdc musical dos sujeitos. Segundo o autor,
as influéncias formais referem-se ao estudo e participacdo em
atividades musicais e as influéncias informais referem-ge a
fatores como frequéncia a concertos, grau de apreciacdo musical e
atividades musicais de familiares.

Dados complementares a respeito do desempenho
instrumental e das médias escolares em teoria musical foram
obtidos, e foi aplicado o "Aliferis Music Achievement TestY, um
teste que mede a capacidade de discriminacfio auditiva e visual de
estudantes de misica. Além disso, os sujeitos foram submetidos a um
teste de leitura cantada formado por duas melodias do repertirio
pedagdbgico.

Na anédlise dos resultados, Rodeheaver afirma que as
influéneias informais apresentaram coeficientes de correlacdo

pequenos mas, ainda assim, razoavelmente significantes para
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com a leitura cantada. 0 "Aliferis Music Achievement Test®
apresentou um indice de .625 e outras influéncias Fformais s3o
citadas. De um modo geral, encontram-se diversas relaglbes
significativas, com trés ou mals anos de experiéncia, em grupos
corais, no estudo de um instrumento e no estudo de pilano.

Com base nessas evidéncias, o autor conclui:

A leitura musical 4 primeira vista parece ser

adguirida pricoritariamente atraves dag

influéncias formais que confrontam o estudante
com a necegsidade de compreender a pdgina

impressa com misica. Um interesse precoce e o

grau de apreciacdo musical podem motivar o

aluno & estudar e, por conseguinte, adguirir

a habilidade de ler & primeira vista.

{Rodeheaver, 1972, abstract)

Da mesma forma que os trabalhos citados, Zimmerman (1962)
e Read (1968) também realizaram estudos correlaciocnais extensos,
nos guais varios fatores musicais e extramusicais foram examinados
& concrapostos & leitura musical. De um modo geral, o8 seus
resultados estdo de acordo e complementam as afirmacbes
de Rodeheaver,

Read afirma que o estudante de misica com bom
desempenho na leitura cantada costuma ser aguele gque possui
maior treinamentc Fformal e, consequentemente, & mais wvelho.
Além disso, em fungdo de sua tendéneia a dar maior atencdo a
detalhes, ele aparenta ser mais inteligente que © estudante de

baixa habilidade na leitura cantada.

Da mesma forma, Zimmerman diz gque treinamento
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formal, experiéncia com um instrumento e o uso de métodos
sisteméticos s8c influncias importantes na leitura cantada.
Experiéncias musicals que ndo requerem  uma disciplina
especifica com relagfo & notaglo musical té&m pouco a oferecer

no aprendizado da leitura cantada.

3. Estudos sobre procedimentos de treinamentoc na

laeitura cantada

A possibilidade de o ensino da leitura musical ser
incrementado através da utilizac8o de técnicas especificas de
treinamenteo tem sido objeto de estudo de alguns investigadores. Por
exemplo, o© trabalho de Bean, descrito anteriormente, teve como
um de seus objetivos estudar os efeitos do treinamento com o
O taguistoscdpio na extensfo visual da leitura musical.

Da mesma forma, Stokes (1944) examinou os efeitos
desse tipo de treinamento em 316 estudantes do primeiro grau.
Os sujeitos foram subdivididos em dois grupos equivalentes de
acordo com o8 resultados do "Knuth Achievement Test®, um teste de
reconhecimente e leitura de padrBes melédicos (citade em
Wheeler e Wheeler), e similaridades no desempenho intelectual
e académico,

¢ grupo experimental fol submetido a treinamento com o

taguistoscdpio em 21 sessdes de 10 minutos por semana. O

material era formado por padrdes melddicos simples e, na maior
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parte das vezes, o8 sujeitos decidiam se os padrdes expostos
eram iguais ou diferentes dagueles tocados no pilano.

Ao final do experimento, os sujeitos foram novamente
submetidos ao teste de Knuth. De acordc com Stokes, houve uma
melhora consideravel do grupo experimental no reconhecimento
de padrdes melddices apresentados de forma répida; entretanto, ndo
foi possivel constatar nenhuma diferenca significativa

entre os ganhos do grupoe experimental sobre ¢ grupe controle

em condicdes de leitura musical propriamente dita.

Christ (1953, p.33), ao estudar os problemas da leitura
musical, partin do principic de gque o fendmeno &€ de tal forma
complexo gue se tornava necessdrio limitar a investigacgdo a
algum elemento gue, pela sua importlncia, deveria ser estudado

primairo.

Ritmo foi selecionado para estudo porgue o©
autor acredita, e é substanciade em Ffontes
subgequentes, gue a causga principal para as
dificuldades de leitura musical & a
inabilidade de captar padrdes ritmicos. A
solugdo para a maior parte dos problemas de
leitura musical pode ser encontrada através do
treinamento rigorosco no reconhecimento e na

performance de padries ritmicos.

Ao fazer esta afirmacdo, o© autor tinha em mente a

leitura dinstrumental, pois no caso da leitura cantada o

controle da melodia &, no minimo, tdo importante quanto o

controle ritmico.
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No  experimento  proposto, 0 autor examinou 29
estudantes universitlrios de misica na habilidade de perceber
& reproduzir padrdes ritmicos. Um grupo experimental formado
por 11 desseg sujeitos fol submetido a treinamento com ©
taguistoscdpio em uma série de 15 periodos de 20 minutos.

Os padrdes rimicos foram apresentados em ordem de
complexidade gradativa, comegando com padrdes curtos de dois
simbolos e, na medida em que © grupo se tornava proficiente,

progredindo para padrdes mais complicados com sete ou oito

simbolos. 0s individuosg respondiam ac estimulo em grupo e através
da sua reproducgdc sonora.

Ao final do periodo de treinamento os sujeitos foram
novamente  examinados com © mesmo teste do dnicio do
experimento e se comparou os resultados, devidamente registrados
por intermédio de wum gravador. Segundo o autor, o grupo
experimental apresentou uma melhora bastante significativa, e os
seus ganhos foram muito maiores que os de gualguer membro do grupo
controle. Entretanto, visto que ndo houve qualquer tentativa de se
verificar os efeitos do treinamento em situacdes de performance
propriamente dita, os resultados devem ser encarados como
exploratdrios,

Barnes (1%60) realizou um estudo com dois objetivos

principals: 1) investigar os efeitos do treinamento em grupo

na habilidade individual de cantar intervalos rmusicais

isolados e 2) determinar a correlacgio entre a habilidade de
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cantar intervalos isclados e a de cantar melodias formadas por
esses intervalos.

Testes originalis de intervalos e leitura melddica
foram desenvolvidos, ambos com intervalos gue se estendiam da
sequnda menor & quinta justa, com excegdo do tritono. Barnes
administrou esses testes de forma individual a 46 estudantes
universitaérios de misica, compreendendo um grupo experimental
e outro controle devidamente egquiparados.

O grupc experimental foli exposto a 25 periodos de

treinamento com 25 wmwinutos de duragdo cada, na habilidade de
identificar e cantar intervalos isolados. Ac final, ambos os
grupos foram novamente submetidos aos mesmos testes utilizados no
infcio do experimento.

A analise comparativa dos resultadeos indica que o
grupo experimental teve um desempenho melhor cue o do grupo
controle, tanto no cantar de intervalos isolados quanto no de
melodias. Entretanto, a melhora na habilidade de cantar
melodias ndo fol t8o significativa quanto a melhora no cantar
de intervalos. Em funcdo disso, o autor afirma:

A habilidade de cantar melodias, ainda que

diretamente relacionada & habilidade de cantar

os intervalos gue a compdem, & mais complexa

gque o cantar desses intervalos e portanto, ndo

pode ser medida de forma direta por esta
ultima habilidade. (Barnes, 1960, p.66)

Barnes conclui afirmando gque, na leitura cantada,

axistem outros elementos desconhecidos gque nao foram

40



congiderados em seu experimento. Sob esse ponte de vista, o
trabalho de Marguis (1963, p.173) que examinou os efeitos do
contexto melddico na habilidade de cantar intervalos, & relevante.
O investigador afirma gue "na leitura cantada, a habilidade de
perceber a gualidade bésica dos intervalos é
consideravelmente menos importante gque a habilidade de
perceber as mudangas escalares, harmdnicas e tonais envolvendo
esges intervalos®.

Ray (1964} realizou um estudo no gqual comparou os

efeitos de dois tipos de treinamento na leitura cantada de 22
astudantes universitdrios de misica. Os sujeitos foram
subdivididos em dois grupos equivalentes e o desempenho na
leitura cantada foi medido antes e depois de um periodoc de
treinamento de 14 horas em 10 semanas.

O primeiro grupc foi treinado com o taguistoscépio
no reconhecimento de padrdes melédicos diversos, caracterizados por
ndo terem relagdo com escalas ou modos em particular; o segundo
grupo foi  treinade sem o auxilio do tagquistoscdHpio no
reconhecimento de padrdes meldédicos claramente identificados com
escalas e tonalidades especificas. Nos dois casos, o treinamento
teve como énfase a clarificaclo das relacdes de grau conjunto (tom
& semitom) .

Os resultados indicaram uma melhora significativa na

leitura cantada dos dois grupos, mas ndo se encontraram diferencas

significativas entre os ganhos de cada grupo. Apesar dessas
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evidéncias, o autor evita concluir que essas diferencas nio
existam, pois acredita que “"varidveis ocultas no préprio

experimento, em combinagfo com fatores externos além do controle do

experimentador, podem ter influenciade o cumprimento da
investigac8o a ponto de alterar os seus resultados® {Ray, 1964,
p.147) .

4. Egstudos sgobre o desenvolvimento de testes de

leitura cantada

Testes e formas variadas de avaliar a leitura
cantada foram propostos por diversos pesgquisadores. BAutores
como  Qttman, Barnes, Marquis, Rodeheaver e outros utilizaram
testes originais de leitura cantada. Pode-se afirmar gque ha
uma tendéncia genérica em se utilizar séries de melodias tonais,
de estrutura tradicional e consideradas longas (oito compassos ou
mais) . O critério de corregdo frequentemente adotado
baseava-se no fator melddico, medido pelo nimero de intervalos
corretos, e no fator ritmico, medido pela durac8o das notas
individuais.

Alguns poucos trabalhos foram feitos com a intencéo
de desenvolver testes padronizados de leitura cantada. Knuth
(1932) elaborou um teste que tinha como objetivo medir a
habilidade de identificar idéias musicais escritas a partir da sua

performance. O teste era composto por uma série de melodias
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curtas, sendo gque cada uma delas possuia cquatro finais possiveis.
A melodia era tocada no piano e os sujeitos deveriam escolher,
dentre as alternativas, o final correte. O autor fez uma distingéo
importante entre a compreensdo silenciosa de idéias musicais e a
sua reprodugdc sonora. Dessa forma, esperava medir a habilidade na
leitura musical independentemente de possiveis dificuldades
(e ordem fisica.

0  teste de EKnuth foi amplamente utilizado como

instrumento de prognéstico no desempenho musical de estudantes do

primeiro  grau. Ele foi wvalidado por meioc da analise
sistemdtica dos problemas comumente encontrados em livros
utilizados na leitura musical, na opinido de peritos a
respeito de cada um dos seus itens e através de um experimento no
gqual os itens que ndo apresentaram um aumento no nimerc de
acertos  em fungdo do nivel escolar foram eliminadog. A
confiabilidade do teste foi determinada em .96.

Bastante tempo depois, Cooper (1965) realizou um
estudo com o propésito de desenvolver um teste de leitura
cantada para estudantes universitdrios de misica. Duas formas
de um teste preliminar, formado por 10 itens cada, foram
elaboradas. Utilizou-se uma ampla variedade de material musical foi
utilizada e os itens foram organizados numa suposta ordem de

dificuldade.

0 teste foi administrade a uma amostra de 102

estudantes, registrando-se as performances individuais por

43



intermédio de um gravador. As duas formas do teste foram
congideradas equivalentes, uma vez que apresentaram um indice
de correlagfic de .86 gquando se examinam ritmo e melodia
conjuntamente. Além disso, a andlise estatistica dos erros
permitiu que a ordem dos itens fosse refeita de uma forma mais
objetiva, No que diz respeito & validade, ela & de conteldo e
foi obtida por intermédio da apreciac8o de peritos.

0 teste de Cooper apresenta duas das principais

gqualidades de um bom teste: validade e confiabilidade.

Entretanto, a sua utilizagiio €& limitada devido & grande
quantidade de tempo necesséria para a sua correcdo.

Thostenson (1967) desenvolveu um teste de leitura
cantada partinde da premigsa de que determinados aspectos
dessa habilidade devem ser avaliados de forma individual. Propbs um
teste formado por itens curtos, subdivididos em quatro secgdes
diferentes. 08 seguintes aspectos da leitura cantada Fforam
considerados: a habilidade de cantar intervalos
isolados, a habilidade de cantar padries melddicos
independentemente do ritmo, a habilidade de "cantar® padrdes
ritmicos independentemente da melodia e, por fim, a habilidade de
cantar padrdes ritmico-melddicos.

O fato de o teste ser composto por itens curtos

permitiu gque se adotasse um critério de correcdo bastante

objetivo, em que cada item era considerado como inteiramente

correto ou errado.
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Do ponto de vista estatistico, o autor empregou quatro

medidas de consisténcia interna para calcular a confiabilidade do

teste. 0Os seguintes indices médios s8o relatados: .84 para
intervalos melddicos, .93 para padrdes melddicos, .B2 para
padrfes ritmicos, .92 para padrdes melddico-ritmicos e .95

para o teste como um todo. A validade fol determinada através
da correlagdo dos resultados do teste comc um todo e de suas
partes com um teste de discriminacico melddica desenvolvido

pelo propric autor. A maior parte das correlacdes encontradas

variavam de .76 a .91.

Nelson (1%970) realizou um estudo no gual comparou doisg
tipos de testes para a leitura cantada, um deles formado por itens
Curtos @ ocutro por itens longos. Para isso, O autor
utilizou os seguintes instrumentos: o teste de leitura cantada de
Thostenson, formado por itens curtos e objetivos; um teste
original composto por itens longos, nos moldes tradicionais;
e, por fim, um teste de discriminacio melddica, também
desenvolvido por Thostenson, que foi adotado como critério de
referéncia. Os trés testes foram administrados a 233 estudantes
de nivel superior de 4 instituices diferentes.

De acorde com o autor, as confiabilidades dos dois
tipog de testes de leitura cantada s8c bastante similares e
apresentaram indices de aproximadamente 95 cada um,
Entretanto, o teste formado por itens curtos mostrou-se mais

valido, na medida em que apresentou maiores correlacdes com o
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Leste de discriminagiio melddica. Alé&m disso, esse teste foi

considerado mais eficiente, uma vez gue o tempo necessirio para a

sua aplicagdo e correcgdo era consideravelmente menor gque o

requerido pelo teste formado por itens longos.

RESUMO

Leitores experientes fazem pausas de menor duracio e menor
nimerc de regressdes que leitores inexperientes.

Na leitura musical ocorrem poucas regressdes mas frequentes
sobreposicbes das areas de fixac#oc visual.

Agrupamentos melddicos e harmdénicos podem ser lidos em um
tempo que, para efeitos préticos, pode ser considerado como
instanténeo,

A &area de reconhecimento visual imediato na leitura musical
varia com a guantidade de treinamento, tipc de material
utilizado e forma de relatar.

A habilidade de identificar grupos de notas de uma tnica vesz
€ fundamental na leitura musical fluente.

A forma ou figura geométrica do padrioc musical é importante e
costuma ser retida, mesmo na incidéncia de erros.

E necessario se enfatizar de forma prioritdria a obtencdo do

significado na prética da leitura musical.
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140,

11.

1z,

13.

14,

15,

O nimero de notas e a experiéncia prévia com padrdes musicais
880 fatores determinantes na habilidade de identificéd-lcs com
rapidesz.

"Leitores de partes" podem se tornar "leitores de padrdes®
mediante treinamento sistemdtico.

Nio existem evidéncias a respeito de um forte relacionamento

entre as habilidades de ler miisica e ler textos,

As habilidades de reconhecer erros de performance e
identificar intervalos contribuem fortemente para a leitura
cantada.

Nio ha concordincia a respeito da validade de determinados
testes padronizados de aptidio musical como instrumento de
medida da leitura cantada.

Ainda que sujeito a controvérsia, hi um relativo consenso de
que existe uma baixa correlacdo entre a inteligéncia e a
leitura cantada.

A leitura cantada & adquirida através das influ@ncias formais
gque confrontam o estudante com a necessidade de compreender a
péagina impressa com misica.

Treinamento formal, experiéncia com um instrumento e o uso de
métodos sisteméticos sf8o influéncias importantes na leitura

cantada.
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16.

17.

18.

19.

20,

O treinamento com o taguistoscdpio & um recurso eficaz no
reconhecimento rdpido de padrBes musicais. EBEntretanto, em
condigdes de  leitura musical propriamente dita, ha
dificuldades de se observar a superioridade deste método sobre
cutros.

Ainda que as habilidades de cantar intervalos e melodias
estejam associadas, uma melhora no cantar de intervalos

isolados n8o implica uma melhora equivalente no cantar de

melodiag compostas por esses intervalos.

O contexto no qual se inserem os intervalos musicais afeta de
forma significativa o degempenho na leitura cantada.

H& uma tendéncia genérica de se medir a leitura cantada
através da avaliagdo dos seus elementos constituintes.
Testes de leitura cantada formados por itens curtos sdo mais

préaticos do que testes formados por itens longos.
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capiTonLo IV

METODOS E PROCEDIMENTOS

1. Descrigio da amostra

A amostra estudada neste trabalho compds-se de 48
estud&mtaa universitirios de misica da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), matriculados nas disciplinas de Percepcldo e
ProsGdia Musical III e V do primeiro semestre de 1995. Cada um dos
estudantes fol examinado nas varidveis musicais e linguisticas em
questdo. Trata-se de um grupo de formacdo musical diversificada,
compresndendo desde iniciantes até rusicistas de nivel
profissional.

Mais da metade (54.16%) deste grupo tinha idade igual ou
inferior a 21 ancs. Isto se explica pelo fato de que a grande
maioria dos estudantes da amostra (83.32%) ingressou na
Universidade em 1993 e 1994, e que as disciplinas de Percepcio e
Prosddia Musical IIT e V sd3o originalmente oferecidas para
estudantes do segqundo e terceiro anos de graduacfo em misica. Qutra
caracteristica a ser notada neste grupo & a leve predominancia de

sujeitos do sexo masculino (62,5%).
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Estudantes de todas as modalidades de graduagéio
oferecidas pelo Departamento de Misica estavam representados; havia
egtudantes de composicio (41.66%), regéncia (22.91%), instrumento
{(10.41%) e misica popular (25%). E curioso observar que, ainda gue
08 gujeitos relatassem com frequéncia vdrios anos de estudo de um
instrumento principal (6 anos ou mais em 77% dos casos), a
modalidade instrumento era a menos representada na amostra.

No que diz respeito aos instrumentos mugicails estudados,

nota-se que quase metade dos estudanteg tinha o© piano como
instrumento principal (41.66%). Isto & coerente com o fato da
modalidade composiclo ser a mais representada na amostra, e devido
d& importéncia que o piano tem no estudo da composicdo. Por outro
lado, apenas dois estudantes (4.16%) indicaram a voz como
instrumento principal. Este dado é relevante, uma vez que a leitura
cantada & prioridade para vocalistas; uma amostra na gual
estivessem fortemente representados poderia produzir resultados
diferentes dos obtidos.

A tabela e as figuras a seguir descrevem a frequéncia e
& porcentagem dos aspectos idade, sexo, instrumento principal, anos
de estudo do instrumento, modalidade e ano de ingresso na
universidade. Trata-se de uma tentativa de contextualizar a amostra

em fungio de parfmetros considerados relevantes.
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TABELA 1

Frequéncia e Porcentagem de

Aspectos Especificos dos Sujeitos da Amostra (N=48)

Caracteristicas N %
Idade :
18-19 12 25.00
20-21 14 29.16
22-23 g 18.75
24-25 5 10.41
26-27 4 8,33
28-29 1 2.08
30 ou acima 3 6.25
Sexo:
Masculino 30 £2.50
Feminino 18 37.50
Ingtrumento Principal:
Voz 2 4.16
Piano 20 41.66
Sopros 10 20.83
Cordas & 12.50
Vieldo, Guitarra e Baixo 10 20,83
Anos de Instrumento Principal:
3 ou abaixo 4 8.33
4-5 7 14.58
&7 iz 25.00
g§-8 11 22.91
10-11 & 12.50
i2 ou acima 8 16.66
Modalidade
Instrumento 5 10.41
Composicio 20 41.66
Regénoia 11 22.91
Misica Popular 12 25.00
Ang de Tngresso na Universidade:
1891 1 2.08
1992 ¥ 14 .58
18293 20 41.66
1954 20 41.66
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2. O instrumentcos de medida

Os testes que foram utilizados neste trabalho tiveram o
intuito de quantificar a leitura cantada & primeira wvista, a
discriminagdo de intervalos musicais e o desempenho em varidveis
linguisticas, analiticas e auditivas, relacionadas & leitura
verbal. Em praticamente todas as vezes, os instrumentos de medida
foram desenvolvidos por outros autores em estudos originais e
supbe-se gque atendam acs requisitos de um bom teste psicoldgico:
confiabilidade e wvalidade. A confiabilidade mede O grau de
consisténcia de um teste e a validade a sua relevincia e precisdo.

Gay (1981) explica esses conceitos da segquinte forma:
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Confiabilidade & o grau com que um teste mede
de Fforma consistente aguilo gue deve medir.
Quanto mais confidvel for o teste, maior a
sequranga gque se pode ter de que os resultados
obtidos na sua administracdo sdo
essencialmente os mesmos gue seriam obtidos
caso o teste fosse readministrado.

A defini¢cdo mais simples de validade é o grau
com gque um teste mede agquiloc que deve medir.
Um egquivoco comum é descobrir se o teste €, ou
ndo &, vdlido. Um teste nfo é vdlido por si; &
vdlido para um propSsito e para um grupo em
particular.

Apesar de todos 08 testes utilizados apresentarem os seus

atributos originais de confiabilidade e wvalidade, os de aptiddo
linguistica foram traduzidos, sofreram pequenas modificacdes e, em
alguns casos, foram regravados em portugués. Além disso, o piblico
para o qual esses testes originalmente se destinavam ndo era
exatamente o mesmo piblico dessa investigagdo. Em fun¢fo disso, a
confiabilidade dos testes de aptiddo linguistica foi recaleulada ao
final do procedimento de coleta de dados. No que diz respeito a
validade dos testes, ela & basicamente de contetdo. Nesse caso, nao
se usam indices estatisticos, e a validade & presumida a partir da

comparagdo dos objetivos do teste com o seu conteddo.

2.1. O teste de leitura cantada & primeira wvista

O teste de leitura cantada foi desenvolvido por Cooper
{(1965) em um trabalho que tinha como objetivo especifico elaborar
um instrumento de medida de leitura cantada que fosse adequado para
estudantes universitérios.
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Uma revisdo da literatura fol realizada com 0 seguinte
intuito: 1) Definir os critérios bésicos de um bom teste; 2)
Verificar os procedimentos utilizados em testes anteriores; e 3)
Procurar identificar os fatores que constituem dificuldade na
leitura cantada.

A partir de entf8o, o autor procedeu & determinacio de
critérios para a utilizaglo de diversos fatores musicais (contexto,
intervales, tonalidades, ritmo e outrosg), e assim & construcdo de

uma forma tentativa para o teste de leitura cantada. Seguiram-se a

sua aplicagdo a uma determinada amostra de estudantes e, por fim,
& sua revisdo.

Ao final do trabalho, o autor relata que o teste
degenvelvido atendia aos requisitos de validade e confiabilidade.
Bntretanto, a sua praticidade era limitada em funcédo do método de
correcgdo adotado gue, embora bastante preciso, regqueria um tempo
demasiadamente grande.

Em funcdo da extensa andlise e meticulosidade com gque
Cooper realizou o seu estudo, decidiu-se adotar as primeiras seis
melodias do seu teste original (forma A) como instrumento para
avaliagio da leitura cantada neste trabalho. O teste nio Fod
adotado na integralidade uma vez que os Gltimos itens foram
considerados muito dificeis para a amostra sob investigaco.

O teste de leitura cantada fol aplicado individualmente
a cada um dos sujeitos do experimento e os resultados foram

gravados com o intuito de facilitar a corregfio. Ao inicio do teste,
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as seguintes instrucdes foram dadas verbalmente:

Este € um teste de leitura cantada 4§ primeira

vista composto por seis melodias curtas. Vocé

deverd observar com atencdo cada uma delas e em
seguida, cantd-las. Utilize a silaba "la" ou
qualguer cutra. Procure manter o ritmo preciso

e fluente. A nota inicial e as tonalidades

serdo apresentadas.

Ainda gue os sujeitos tenham sido orientados para manter

© ritmo correto, a correcdo baseou-se exclusivamente no fator

melddico. Além disso, deve ser notado que devido 4 tessitura grave

do terceiro exercicio foi permitida a sua leitura numa tonalidade
mais adeguada.

Em fung¢do das constatag¢des do prdprio autor, decidiu-se
adotar um critéric de avaliagdo simplificado e preciso, mas de
facil aplicabilidade. Em vez de adotar-se como unidade de erro cada
nota da melodia e a sua respectiva duracdo, decidiu-se por um
critério de pontuagfo no qual se considerava a melodia como um
todo. Degsa forma, cada melodia valia quatro pontos e descontava-se
um ponto a cada erro melddico.

Nesse caso, deve-se notar que a escala de mensuragdo
adotada deixa de ser claramente intervalar, uma vez que nio mede
diferengas para cada item a partir de um determinado nlimero de
erros. Apesar disso, ndo se pode dizer que a escala seja apenas

ordinal. No que diz respeito a essa questdo, Glass e Hopkins (1984,

P.9) mostram que identificar o nivel de mensuraciio de uma varidvel

em determinados casos ndo & uma tarefa tdo simples.
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O teste de leitura cantada a primeira vista, na forma

utilizada neste trabalho, pode ser encontrada no "Anexo A".

2.2. O teste de intervalos melddicos

O teste de intervalos melddicos & parte constituinte de
uma bateria de desempenho musical desenvolvida por James Aliferis
(1955) para medir "o poder de discriminac8o auditivo-visual® de

estudantes ingressantes na universidade.

O teste & originalmente composto de trés secfes (melodia,
harmonia e ritmo) e cada uma delas é dividida em duas partes. Na
primeira parte, chamada de ‘"elementos", os sujeitos devem
reconhecer uma unidade musical minima e fora de contexto; o
julgamento deve ser realizado para um dnico preoblema através da
eliminagdo de fatores secundarios. Na sequnda parte, chamada de
"idiomas®, os elementos sfo apresentados em contextos simples em
uma tentativa de se aproximar da realidade musical.

Para efeitos desse trabalho, julgou-se conveniente adotar
como teste de intervalos musicais a seclo melddica do teste de
Aliferis. Isso se deve ao fato de que diversos autores (Ottman,
1956; Barnes, 1960 e outros) encontraram niveis de correlacso
bastante substanciais entre testes de intervalos musicais e a
leitura cantada. Trata-se de uma medida de desempenho musical
complementar & leitura cantada, bastante objetiva e que propicia

a sua validaglo concorrente.
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O teste de intervalos musicais €& um teste de miltipla
escolha, no gual o estudante deve identificar a opgdo correta
dentre guatro possivels alternativas escritas em notac8o musical.
Uma caracteristica importante desse teste é a limitacio da
tessitura de cada Iitem A& regifo comprovadamente menos dificil de
ser identificada. Todos os intervalos, da segunda menor & oitava,
sdo utilizados.

Segundo o autor, a confiabilidade do teste de intervalos

melddicos, obtida por métodos de congisténeia interna, é de .84,
Evidentemente, a validade & de conteido no contexte desse
experimento.

Da mesma forma gue o teste de leitura cantada, o teste de

intervalos musicals encontra-se no "Anexo A' deste trabalho.

42.3. Os testes de aptid8o linguistica

Os testes de aptiddo linguistica utilizados neste
trabalho foram desenvolvidos por Carroll & Sapon (MLAT, 1959) e
Pimsleur (PLAB, 1966) em suas pesquisas a respeito da capacidade
para o aprendizado de uma segunda lingua. Esses testes, idealizados
nas décadas de 1850 e 1960, diferem da maioria dos testes
publicados anteriormente, posto que ndo seguem a tradicdo de medir
a aptiddo linguistica de forma exclusivamente intelectual. Sob esse

ponto de vista, Pimsleur (1970, p.100) afirma:
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Embora existam diversos testes desde 1920

(a maior parte deles conhecidos pelo nome dog

seus autores: Stoddard, Symonds, Luria e

Orleans, etc.) eles tinham como objetiveo bdsico

predizer um determinado tipo de desempenho, a

manipulagdo analitica da linguagem escrita, o

gue é ultrapassado em nossos dias.

Tanto o "Modern Language Aptitude Test" de Carroll &
Sapon (MLAT) como o "Pimsleur Language Aptitude Battery" (PLAB)

procuram medir, além da inteligéncia verbal e analitica, fatores

relacionados & habilidade auditiva na linguagem verbal.

Essas duas baterias contém grupos de testes separados
cujos resultados, gquando combinados, tendem a ser previsores
razodvels de aptiddo para o aprendizado de uma segunda lingua.
Dentre eles, os seguintes foram considerados relevantes aos

propésitos desse trabalho:

1. Andlise da lingua (PLAB) — Esse teste mede a capacidade de
utilizar os materiais de uma nova linguagem de forma analitica.
A  partir de uma série de exemplos, 08 sujelitos
devem inferir as regrasg que governam a formagdo de sentencas em
uma lingua desconhecida.

2. Aprendizado de nimeros (MLAT) - Esse teste requer gque os
sujeitos aprendam um sistema artificial de nimeros baseado nos
digitos 1 a 4. "Aparentemente ele mede um aspectc da componente
de memoria literal da aptido para uma segunda lingua e, além
disso, pode revelar um fator de atengdo gque ainda ndo foi

claramente identificado nas pesguisas” (8ternberg, 1992, p.109).
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3. Associagdo som-simbolo (PLAB) — Esse teste mede a capacidade de
codificac8o fonética através de uma série de exercicios nos
quais os sujeitos devem identificar a ortografia correta de
palavras sem sentido.

4. Script fonético (MLAT) — Esse teste mede a capacidade de
aprender correspondéncias entre os sons de uma lingua e as suas
respectivas representacdes gréficas. Da mesma forma que o
anterior, € um teste de codificac8o fonética.

5. Discriminagfo de sons (PLAB) — Esse teste mede a capacidade de

discriminar sons minimamente diferentes em uma lingua africana.
Os sujeitos devem aprender algumas palavras muito parecidas e,

em seguida, identificé-las no contexto de sentencas.

Os dois primeiros testes oferecem uma medida da
inteligéneia verbal analitica; os seguintes medem a habilidade
auditiva na linguagem verbal. Com exceclo do teste de andlise da
lingua, todos os outros sfo administrados através da utilizacdo de
gravagbes.

De um modo geral, todos os testes foram adaptados de uma
forma bastante literal com base nos originais em inglés. A Unica
modificagdo foil no teste de associacio som-simbolo, com o intuito
de adaptd-lo a um piblico de escolaridade mais elevada que aguela
criginalmente prevista. Ainda assim, a estrutura foi mantida e
aumentou-se apenas o nimero de alternativas para cada item. Com
relagdo ao PLAB, o trabalho de Vieira (1978) & uma importante fonte

de referéncia para a versdio brasileira.
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Nos  testes de aptid8o linguistica aplicados a
aprendizagem de uma segunda lingua como o MLAT e PLAB, & comum
obter-se dados de validade a partir da correlagdo entre os
resultados do teste e uma avaliacdo de desempenho em cursos de
lingua estrangeira. De forma bastante genérica, esse tipo de
validade situa-se em volta de 0.51, podendo variar bastante em
funcdo da amostragem, tipo de instrucdo e outros fatores.

Com relagdc a esse dado, o seguinte comentirio de Harris

{1269} é pertinente:

E extremamente dificil dizer até gque ponto uma
correlagio deve ser alta para ser julgada
satisfatdria. Muito dependerd da natureza do

=

critério externo. Quando este é relativamente
subjetiveo ou de natureza inexata (classificacgdo
feita por um avaliador ou notas num curso, por
exemplo) ndo se deve esperar um coeficiente
muito maior do que 0.5." {(em Vieira, p.114)

Seja come for, esse tipo de validade preditiva &
irrelevante quando se consideram os objetivos deste trabalho. Nesse
caso, a validade & sempre de conteGdc. No que diz respeito a
confiabilidade, partiu-se do pressuposto de que testes padronizados

importantes come o MLAT e o PLAB té&m grande consisté@ncia interna e

s8o bastante confidveis.
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2.4. Estudo piloto

Apesar das caracteristicas dessa bateria de testes,
julgou-se necessério realizar um estudo piloto a fim de verificar
a sua adequacdo aos sujeitos dessa investigac8o. De um modo geral,
era preciso avaliar se OB testes eram suficientemente
discriminativos para os sujeitos deste trabalho. Igualmente, era

necessfrio certificar-se da boa gualidade das tradugbes, gravagbes

e materiais que foram utilizados.

Além disso, alguns problemas deveriam ser resolvidos.
Primeiro, no teste de analise da lingua era preciso determinar qual
seria o tempo de durag8o disponivel. 0 fato de ser aplicado a
estudantes de nivel universitério implicava uma redugdo do tempo
recomendado por Viedra para estudantes de sexta série (15 min).

Segundo, fjulgou-se gue ndo era necesslrio utilizar dois
testes diferentes para medir a capacidade de codificacdo fonética.
Degsa forma, era necessdrio cptar entre o teste de associacdo som-
simbolo do PLAB e o teste de script fonético do MLAT. A comparagio
dos dois testes no estudo pilloto permitiria gque se escolhesse
agquele gque fosse mais eficiente.

08 testes de aptidfdo linguistica foram aplicados em oito
estudantes de perfil similar e da mesma populagdo gque os sujeitos
que compunham © grupo a ser estudado. A Gnica distingdo é gue esses
estudantes ndo estavam matriculados nas duas disciplinas que

determinaram a formacio degsa amostra.
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Com relacio ao teste de andlise da lingua, os estudantes
foram solicitados a resolvé-lo da forma mais rapida possivel e o
tempo fol controlado. O tempo médio necessério para a resolugdo do
teste fol de aproximadamente 7 min e 30 seg, valcor este que foi
posteriormente adotado na aplicagdo do teste.

No qgue diz respeito aos dols testes de codificagéoe
fonética, os escores cobtidos apresentaram uma tendéncia de se
concentrar no tergo superior das escalas de medida adotadas e

nenhum deles se mostrou claramente superior ao outro. De um modo

geral, pode-se concluir que os testes eram relativamente féceis
para © piblico ao gual se destinavam. Apesar do fraco grau de
digcriminacio, decidiu-se manter a utilizacgdo de um desses testes
devido & inexisténcia de instrumentos de medida mais sofisticados
e pela natureza exploratdria deste trabalho. A escolha foi
arbitréria e baseada em um critéric de economia. Optou-se pelo
teste de associacfo som-simbolo do PLAB em vez do script fonético
do MLAT, uma vez gque o seu tempo de aplicagdo &€ um pouco menor.
No estudo piloto, todos os testes de aptiddo linguistica
foram aplicados em uma (nica sessdo de aproximadamente uma hora de
duracdo. BEm virtude do nivel de concentracido requerido, o efeito da
fadiga foi evidente. Bm fungdo disso, decidiu-se pela distribuicdo
desses testes em sessdes diferentes por ocasifo do procedimento

experimental propriamente dito.

0s testes de aptiddo linguistica descritos acima podem

ser encontrados ne *Anexo BY desgte trabalho.
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2.5. 0 questionério

Um guestionario baseado no modelo de Ottman (1956) foi
elaborado visando obter alguns dados considerados relevantes na
habilidade de leitura cantada. A utilizacfo de instrumentos de
coleta de dados dessa natureza & frequente na pesquisa psicolégica
e amplamente aceita como vélida por diversos pesguisadores.

Embora a andlise de varidvels referentes & formacio

mugical dos sujeitos ndo esteja diretamente relacionada &

problemitica centryal deste trabalho {(comparar a leitura cantada &
leitura wverbal), Jjulgou-se oportuno realizd-la como atividade
complementar com ¢ intuito de tentar vislumbrar um pouco mais a
respeito da obscura natureza da leitura cantada. Assim, foram

considerados os seguintes aspectos:

1. Participagio ativa (guestdes 1-6): Informagdes a respeito da
experiéneia musical formal e c¢ue envolve participacio em
atividades de leitura musical.

2., Interesse (questdes 7-8): Informacles a respeito do grau de
interesse em atividades de leitura cantada ou atividades
relacionadas a ela.

3. Auto-Avaliagdo (guestdo 9): Informagbes a respeito da auto-
avalliagdo dos sujeitos a respeito de sua prépria percepcdo sobre

a habilidade de leitura cantada e musicalidade em geral.

4, Experiéncia elementar (guestiio 10): Informagdes a respeito do

estudo e de influénciag musicais passivas na infancia.
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Valores muméricos arbitrérios foram conferidos a todas as
guestdes. Dessa forma, obteve-se um escore parcial para cada uma
dag varifdvels acima, que foil utilizado na andlise estatistica.
Ainda gue esse tratamento numérico possa ser questionado, ele
permitiu que se fizesse uma avalilagio qguantitativa do grau de
infiuéncia dessasg variavels na leitura cantada.

¢  gquesticnidric assim come o©8 sSeus critérios de

guantificacgdo podem ser encontrados no "Anexo C" deste trabalho.

3. Procedimentos estatisticos

No presente trabalhco foram usados o0s procedimentos
convencionais da estatistica descritiva e inferencial para a
andlise dos dados. Para se atingir o primeiro objetivo do trabalho,
gue era examinar as correlacdes entre a leitura cantada, intervalos
mugicais e as varifveils linguisticas pré-selecionadas, foi
utilizade o célculo dos regpectivos coeficientes de correlacdo.

0 coeficiente de correlagdc é uma forma de expressar
matematicamente o grau de relacionamento entre duas varifvels. Se
a relagdo for perfeitamente positiva ou negativa, o coeficiente
serd respectivamente 1.00 ou -1.00. Caso ndo exista nenhuma relacdo
o coeficiente serd zero. Se as varidveis estiverem relacionadas de
alguma forma, o coeficiente de correlacl8c terd um valor entre zero
e 1.00 {no caso de ela ser positiva) ou entre zero e -1.00 (no caso

de ela ser negativa). Portanto, o coeficiente de correlacgdo & uma
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forma precisa de indicar nfo sb o grau de uma relacdc, mas também
a sua direcao.

Para a andlise dos dados do segundo objetivo do trabalho,
gque era verificar se as varidvels linguistico-auditivas s3o
significativamente mais relacionadas as varidveis musicais que as
varidvels linguistico-analiticas, foi utilizado o teste ¢ que
permite avaliar se as diferencas entre determinados coeficientes de
correlagido podem ser generalizadas e ndo ocorrem apenas ao acaso.

O teste £ & um teste de significlncia estatistica que tem

sido amplamente empregado. Ele permite calcular a possibilidade de
que uma determinada caracteristica da amostra venha a ocorrer na
populagdo a gual ela pertence.

Finalmente, o terceiro objetivo, que era verificar a
forma através das guais os aspectos de formacdo musical prévia se
relacionam e tornam possivel predizer a habilidade na leitura
cantada, fol analisado através do procedimento de regressdo
miltipla.

A andlise de regressfo miltipla & uma técnica estatistica
multivariada que possibilita examinar a relacfo entre uma vari&vel
de interesse e a combinagio de duas ou mais varifveis
independentes. Dessa forma, os coeficientes de correlagio miltipla
e o8 respectivos ceoeficlentes de determinac8o das varifveis de

formagdo musical prévia, em combinacdes diversas, Fforam calculados

@ permitiram que se verificasse o grau de eficiéneia dos varios

modelos de previsfc para a leitura cantada.
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capitoLo v

ANALISE E APRESENTACRO DOS RESULTADOS

l. Aspectos descritivos e verificac8o da normalidade

A tabela 2 apresenta dados estatisticos descritivos dos

resultados obtidos pelos sujeitos em cada um dos testes empregados

neste trabalho. Como pode ser observado, esses dados referem-se ao

nimero de observacdes, média, moda, quartil 1, mediana, quartil 3,

minimo, miximo e degvio-padrio.

TABELA 2
Agpectos descoritivos das variivels

VARTAVEL OBS MEnTA MODA | QUART.I | MEDIANA | QUART.3 | Min. | mMAx. ¥
Leit.can. 46 14.0652 i3 ) 14 18 3 24 5.7054
Interval, 48 15.28 ) 10 14.5 21 3 26 6.2177
Tort . il . 4€ 29.2391 10 21 29 38 10 49 11.3062
Am. ling. 47 11,7447 15 9 12 14 & 15 2.8397
Ap . ownlm, 48 35.FRLY 40 33.5 38 41 16 45 7.406
Sorm- o fmb 4B 19,4583 21 18 20 21 10 23 2.4491
Disc. souns 48 22.625 25 20 23.5 26 1z 29 4.103
Tot, anal. 47 47,6383 55 44 50 55 25 &0 8.7958
Teot . audi. 48 42.082% 45 39 43 45.5 30 52 4.8B0B
Port . Ling, 47 89,7027, %0 83 81 97 55 106 11.4378
P.ativa 48 1%. 0625 8 EY 13 15 4 28 4.5028
Interesns 4B 3.8333 % 3 4 5 ] & 1.3889
Auteo-av, 47 11.3617 15 2 12 14 1 18 3.1098
B, eLem. 47 9.Te2L 8 5 8 11 ] 14 4.2677
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S80 apresentadas, a seguir, as abreviacdes utilizadas na

3

tabela 2 e no decorrer das andlises estatisticas:

Leit.can, =  Leltura cantada

Interval. = Intervalog mugicalis

Tot.mus., = Total musical (Leit.can. + intervalos)
An.ling. = Anédlise da lingua

Ap . num. = Aprendizado de niimeros

Som-gimbk. =  Associaclo som-simbolo

Dige. sons Discriminacio de sons

i

Tot.anal., = Total linguistico-analitico {An.ling. + Ap. nim.)

Tot.audli, = Tetal linguistico-auditvivo {Som-gimb. + Disc.sons)

Tot.iing. = Total linguistico (An.ling + Ap.nim. + Som-simb. + Disc.sons)
P.ativa = Participacio ativa

Interesse = Interesse

Auto-av, = Auto-avaliacdo

Exp.elem. = Bxperiéncia elementar

No que diz respeito & distribuicdo dos escores das
varidveis examinadas, as figuras e grédficos no "Anexo D" permitem
verificar a falta de evidéncias de ndo-normalidade nos dados. A
suposicdo de normalidade & uma condigfdo importante para gue se

pessa testar algumas hipdteses nos tdplcos a seguir.

4. Confiabilidade dos testes de aptidio linguistica

O célculo de confiabilidade dos testes de aptidio
linguistica foli feito com base na férmula 20 de Kuder-Richardson
(K-R}, gue & uma medida de congisgténeia interna. Essa estimativa é
um indice de homogeneidade dos itens do teste ou do grau em que asg
respostas aocs itens se correlacionam com ¢ escore total do teste.
Os seguintes indices foram obtidos: 1) Andlise da lingua: 0.762; 2)
Aprendizado de nimercs: 0.903; 3) Associacfio som-simbolo: 0.537; 4)

Discriminacdo de sons: 0.725.
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Tendo em wvigta gue um valor prdximo a 0.75 & considerado
um  indice aceitdvel, esses dados s8o indicativos de uma alta
confiabilidade no teste de aprendizado de nimeros, de uma
confiabilidade aceitfvel nos testes de andlise da lingua e
discriminacic de sons e de uma baixa confiabilidade no teste de
associagdo som-simbolo. Um dos fatores que podem ter contribuido
para a obtengdo desses indices & o fato de que alguns testes

possuem Itens de dificuldades variadas, e o calculo da

confiabilidade de K-R & particularmente sensivel a isso.

N&o obstante, os testes foram considerados idteis e
suficientemente confidveis para os propésitos dessa investigacdo.
Os indices encontrados, e particularmente © de associac8o som-
simbolo, sdo aceitdvels quando se consideram as especificidades dos
testes empregados e devido & natureza exploratéria do trabalho.

Entretanto, deve ser considerado que, gquando sdo
relacionadas dvas varidveis, o coeficiente de correlacgdo obtido &
menor do gue o esperado & medida que os instrumentos utilizados n3o
s8o perfeitamente confifiveis. A diminuiciio do coeficiente de
correlagdo devido & falta de confiabilidade de um instrumento &
conhecida por atenuaciio, e pode ser levada em consideracdo na

interpretagio dos dados.
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3. Tabelas de correlacgdes

Exigtem vérios métodos diferentes de se computar
coeficientes de correlagio sendo gue o mais apropriado depende do
tipc de escala utilizado na mensuragao das varidveis. A técnica
maig comum € a do coeficlente de correlagdo produto-momento,
conhecida como Pearson r, que & utilizada gquando as varidveis que

estdo sendo correlacionadas sdo expressas de forma preferencial em

uma escala intervalar.

Caso os dados dessas varidveis sejam expressos de forma
ordinal, em postos, utiliza-se com frequéncia outro coeficiente de
correlaglo conhecido como Spearman rho. Esse coeficiente & um pouco
mais conservativo gque o de Pearson, porém pode ser utilizado em uma
variedade maior de contextos uma vez que asgume menos pressupostos
a respeito das varidveis.

Nas paginas seguintes, encontram-ge as tabelas 3 e 4 de
correlagbes entre as varidveis sob investigac8io, baseadas nos

coeficientes de Pearson e de Spearman:
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TABRLA 3
Coeficiente de Correlacioc de Pearson:

LEIT.CAN. INTERVAL  TOT.M3s. AN.nING. AR NOM, soM- sfvs, DISC.80NS  TOT.ANAL., TOT.AUDI. TOT. LING.
LEIT.CRM. 1.0000 .TBES .8389 L1102 L8171 . 2087 . 2650 L0718 .32%9 .1988
{ 46} { 46} { 48 { 45} { 46} £ 48} { 46} { 45} { 46} { 45}
P . P= .000 P= . GO0 P= ,23B P= .455 Pz .082 P= 038 P= .319% Pu .013 P= .085
INTERVAL . TEEE 1.0060 .2503 L1620 .14939 L2892 .2606 L1947 L3491 .3004
{ 48} { 48} { 48} {47} {48} { 48} { 48 { a7 { 48} { a7
P= . 000 P= P= . 000 T . 128 P= .158 P= .038 P= 037 P= ,095 P= .008 P= .020
ToT, MO8, 31T L5803 1.0000 .1648 . 0898 .2514 L2841 L1523 .3762 . 2807
{ 46} { 46} { 46} £ 45} { 48} { 48} { 463 { 458} £ 46} { 45}
P= 000 P= .000 P= P . 140 B= .270 D= . 045 P= 024 P= .15s P= .005 Pe L 031
AN.LiNG. .1t03 L1620 L1648 i.0000 . 3254 .2349 L2504 .5885 . 3258 L6007
{ 45} { &7 { &5} { &7 (47 { a7} { 47} {47 { &7 { 47
P= ,235 P= .i38 P= 140 Pa . P= .013 B= .05§ P= .045 P= . 000 P= ,013 P= .000
AP. N, . 0171 .1498% .0928 .3254 1.8000 .3127 L1328 . 8523 L2683 .8497
{ 46) { 48} { 48} { 47} { %3] { 48} { 48} { 47} { 48} { a7
P= 458 P= .155 De .270 P 013 P= . P= .015 P= .185 P= .000 P= . 033 P= .060
scai-siws., L2087 .2882 .2514 L2349 . .3127 1.0000 . 0492 .3328 .5432 L4946
£ 48} { 483 { 46} { 47} { 48} { 48} { 48} { 47} { 48} { 47}
P= .082 Pe . 038 P= .046 B= .05¢ P= .015 P= . P= ,370 P= L 0L1 P= .000 B= .000
DESC. sone . 2650 .2606 .2541 L2504 L1328 L0492 1.0000 L2044 . BEB3 L5317
{28 { a8} {48} ¢ 47 { am} { a8} {48} {47} { a8} { a7
P= .038 Pw 037 Pe . 024 Pe 045 Ps .185 P= 370 Ps . Bu .084 P= .000 P= .n00
TOT . ANAL . L0718 L1847 .1B2z .5885 L8523 .3328 L2044 1.08000 .3388 .81138
{ 45} { 47} { 45} { 47} { 47} { 47} { 47} { 47} { £7} { £F}
P= .319 P= .098 P= .15% P 000 Pa . 000 P= .01L P= .0B4 Bu . P= 011 Fz .000
TOT. AUDT. L3288 L3481 L3762 .3256 .2683 .5432 . 8653 . 2358 1.0000 L6894
£ &8} { 48} { 46} { 49} { 48} { 48} { 48} { 47} { 48} { 47}
P= 013 P= 008 P= . 005 Pe 013 Pa . 033 P= L0500 Te 000 P= .011 P= . Bs .000
TP LIMG. .isge L3004 L2BOY . EGDT LB43T 4848 LB3LT .5138 L6854 1.0800
{ 45} { 47} { 45} { 47} { 47} { 47} { £7} { 47} { 47} { 47}

i

P= 085 P= . 020 Pa 031 BF= {00 Pa . 000 Pe= . 000 P= . 000 F= . (00 B= 000 Bs .
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INTERVAL

TOT . M5,

2. ning.

AP, N,

soM- 8ime,

DISC, sONS

TOT . ATEAL .

TOT. AUDT.

TOT. LING.

L8151

i 3
Sig .000
L8440

{ 46}
Big .000
Lir7o

BM( 45}
Sig .22z
-.0023
w{ £6}
Big .49%4
L2280

kol 46)
8ig .085
L2904

i 46}
8ig .025
L0820

®e 453
Big .274
.3z80

w{ 48}
Sig .013
L2287

wi %5}
Hig .0&5
LEIT. CAN.

. 8542
Wi 46}
Sig .000
L1707
i 47}
dig .128
L0733
Wi 48)
8ig .310
L2454
®{ 48}
8ig . 044
.2B83
W{ 48}
gig .023
LARle
e 47}
Sig .154
L 3&TF
14 £8)
gig .008
L2233
1 47}
gig . 023

IHTERVAL

LLT74T
M{ 45}
Sig .125
L0440
H{ 46}
8ig .38e
L2280
N{ 46}
Big .058
L3457
¢ 48}
Big .00%
Li488
nN{ 45}
8ig .15
L3845
nN{ 46}
8ig .004
L2968
Wi 45}
8ig .024
O, M.

TABELA 4

Coeficiente de Correlagic de Spearman

L3617
M 27}
8ig .006
L1854
M{ 47}
gig .106
L2805
i 27}
#ig .028
L FOTE
qH{ 47
gig 000
L3704
Wi 47}
8ig .008
LE28B4
®i 47}
Sig .000
AN, LEwg.

.3334
W{ 48}
gig .010
L0248
M{ 48}
fig .261
L9013
w{ 47}
Big . 000
L2307
i £8}
8ig .057
L7822
i 473
8ig .000
AP . wing.

. 0264
{48}
#ig .42%

L3148
®{ 47
Big .01%

L4331
H{ 48}
8ig .001

L4319
#0047
sig .001
got. aime.

L1865
Wi 47}
Sig . 083

8223
W { 48}
gig .060

LBE2
W 47}
gig 000
LIsC. S0Ng

. 3208
N{ 47}
gig .012

. 8769 6804

B a7y WL 4
Big .900  8ig .000

TOT.AMAL. TOT.AUDY.
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De uma forma genérica, a andlise das tabelas 3 e 4 indica
que nessa amostra existem baixas correlacdes entre as varidveis
linguisticas e as varidveis musicais. Ainda assim, pode-se perceber
que essas bailxas correlagdes ocorrem sempre com as varifveis
linguistico-auditivas, ao passo gque ag varidveis linguistico-
analiticas tém coeficientes muito préximos de zero. Isto indica que
pode haver wuma tendéncia genérica das varidveis linguistico-

auditivas estarem mais relacionadas as varidveis musicais do que as

varidveis linguistico-analiticas.

Além dos coeficientes de correlacdo, as tabelas indicam o
nivel de significlncia desses resultados, pois & importante saber
até que ponto eles podem ser generalizados. © nivel de
significlncia & resultado de um teste estatistico de hipdtese, no
gqual s#o comparados dados observados e experimentais com dados
tefricos, baseados em uma determinada hipbtese.

© procedimento consiste na formulag8o de uma hipdtese de
pesquisa e na sua contrapartida, a hipdtese nula. De acordo com Gay
(1881, p.249), a razdo pela gqual hipbéteses nulas sdc usadas na
estatistica inferencial & técnica, e deve-se ao fato de que
geralmente nfo se prova alguma coisa, apenas falha-gse em ndo
provar.

Deixar de provar & consistente com a realidade
probabilistica da nossa vida. Em outras palavras,

ge ndo conseguimos encontrar evidéneia clara da
diferenga entre grupos, a concilusdoe mais
plausivel é de gue sdo semelhantes.
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No presente trabalho, a hipdtese de pesquisa formulada foi
a seguinte: a8 varidvels linguisticas s#o positivamente
relacionadas s varifvels musicals, tendo sgido testada a seguinte
hipbtese nula: as varifveis linguisticas ndo sdo relacionadas ou
s#do negativamente relacionadas ds varidveis musicals.

O fato de a diregd8o dessas relagdes ter sido prevista nas
hipbteses iniciais teve como implicac8io a utilizacdo de um teste
unicaudal usado para determinar a probabilidade de erro ac ser

rejeitada a hipStese nula. Essa probabilidade & indicada pelo nivel

de significlncia e expressa por um decimal. Quanto menor for o
nivel de significncia, maior & a confianga gue se tem para
rejeitar a hipdtese nula e aceitar a hipdétese da pesguisa.
Adotando-se como limite o nivel de significlncia de .05,
pode-se afirmar gue existem no minimo 95% de chances de que as
variaveis sejam positivamente relacionadas. De um modo geral, as
tabelas mostram que as correlagdes entre as varidveis linguistico-
auditivas e as varidveig musicais tém nivel de significéncia menor
que .05, A wvaridvel associagdo som-simbolo tem um nivel de
significlncia um pouco mais marginal (entre .05 e .1) quando
relacionada com a leitura cantada. No que diz respeito Aas
correlagbes entre as varidveis linguistico-analiticas, nota-se um
nivel de significlncia maior que .1 e, nesses casos, a hipbtese

nula ndo deve ser rejeitada.

Com base nos resultados das tabelas 3 e 4 de coeficientes

de correlagdo pode ser afirmado de que existem relactes baixas,
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porém significativas entre as varidveis linguistico-auditivas e as
varidveis musicais, embora praticamente ndo existam relacdes entre

as variaveis linguistico-analiticas e as varidveis musicais.

4. Diferengas entre as correlagbes das varidvels
linguigtico-analiticas e auditivas e as varidveis

mugicalis

Ainda que as correlagdes entre as varidveis linguistico-

analiticas e asg varidveils musicais sejam muito baixas e ndo
significativas, pode ser afirmado gue elas existem no contexto da
amostra. Visto que as correlagdes entre as varidveis linguistico-
auditivas e as varifveis musicais também sdo baixas, resta saber se
existe uma diferenca significativa entre essas correlagdes. Em
outras palavras, até gue ponto as diferencas entre as diversas
varidveis linguisticas e as varidveis musicais ndo sio produto do
acaso’

Para isso, a seguinte hipdtese de peaquisa foi formulada:
ag varifivels linguistico-auditivas sfoc mais relacionadas é&s
varidvels musicals do que ag varliveis linguistico-analiticas, e a
seguinte hipbtese nula foi testada: as wvarifveis linguistico-
auvditivas s8o rélacimm&das s varidveis musicais de maneira igual
ou menor do que as varifivels linguistico-apaliticas.

Essas hipdteses foram examinadas por meio da utilizacdo do

teste ¢ (Hotelling, 1940 inm Glass, 1970, p.311) gque verifica o
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nivel de significéncia das diferencas entre dois coeficientes de

correlagdo dependentes. O fato de a direcdo das relagdes ter

sido prevista nas hipbteses iniciais teve como implicaciio a

utilizaciio de um teste unicaudal, tendo sido obtidos os resultados

da tabela 5:

TABELA 5
Teste ¢ de diferencga entre correlacdes

Varifdveis Coeficiente Coeficiente T
de de
Correlaglo 1 Correlacdo 2
Leditura cantada:
Som-simb. x  RAp.ado. 0.2087 0.0171 1.0843
Som.gimb. x B, Ling. 0.2087 £.1103 0.5282
Disc.sons x  Ap.ntm. 0.2650 0.0171 1.2652
Diso.pons x  An.ling. 0.2650 0.1103 0. 8505
Tot.audi. = Tot.anal. 0.3299 0.071% 1.5380 *
Intervalos:
Som-gimb. = Ap.ndm, 0.2592 0.149% 0.6270
Sorm.ginb., x  An.ling. 0.2582 0.1620 0.5303
Digo.sons x  Ap.ndm, 0.2606 0.1499 0.5682
Dige.sons x  An.ling. 0.2606 0.18620 0.5436
Tot.audi. = Tot.anal. 0.3451 0.1847 0.9302
Total musical:
Som-gimb. = Ap.nhm. 0.2514 0.0928 0.905%
Som.gimb. = An,ling. 0.2514 0.1648 0.4720
Disc.sons x  Ap.nfm. 0.2%41 0.0928 1.0380
Dige.gons x  An.ling. 0.2941 0.1648 0.7198
Tot.audli. x Tot.anal. 0.3762 0.1522 1.3604 =
T eritico (0.05) - 1.684

(0.1} - 1.303

AO se comparar os valores de T na tabela 5 com og valores
de una tabela distribuigdo tedrica (disponivel em vArios livros de
estatistica), pode ser chservado que, na maior parte das vezes, o
valor de T se situa abaixo do T critico (Te = 1.684 no nivel 0.05).

Isso significa que ndc se pode rejeitar a hipétese nula, ou seja,
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néo & posgsivel afirmar que as varidveis linguistico-auditivas sejam
significativamente mais relacionadas as varidveils musgicais do que
as varidvels linguistico-analiticas. As {inicas excecdes ocorrem
gquando se consideram os resultados de totais parciais (marcados

com *) e um nivel de significlncia de 0.1 (Te = 1.303).

pala qual os aspectos de formac8o musical prévia

se relacionam com a leitura cantada

A segulr, encontram-se as tabelas 6 e 7 de correlacges
entre o8 aspectos de formagdo musical prévia e as varidveis

musicais, baseadas nos coeficientes de Pearson e de Spearman:

TABELA &
Coeficiente de Correlacdo de Pearson

LETT. CAN. INTERVAL TP MU P.ATIVA INTERES . AUTO-AV. EXP.ELEM.

LELTT. AN, 1.0000 L TBES .9398 .3498 L2735 .5858 L0370
{ 46) { 46 { 48} { 46} { 46) { 45} { 45}
P= . Bs . 000 P= . 000 P= .0D09 P= .033 = L, OO0 = . 408
THTRRVAL LTBEB L. 0000 L9503 L2928 .3967 .B533 - 0673
{  48) {  49) {48} { 48) { 48) {47 { 47
Fe 000 P= PF= 000 P= 022 Be (003 P= 000 P= 327
T MRS L9399 8503 1. 0000 L3346 L3486 .5945 - . 0240
{ 46} { 46 ) { 46} { 46) { 46) { £5) { 45)
Px 000 Bw . 000 P . P= . 012 P= . 009 P= 000 P= 438
P.ATTVA . 3458 L2858 L3346 1.0000 L2058 L5323 L4089
{  48) { a8 {  48) { 48) {  48) { &7 {47
Ps . 008 P= L0322 Pm . 012 P= P .0BO -  P= 000 D= .002
THTRRRS . . 2735 L3887 . 3486 L2058 1. 0000 L4841 L1485
[ 48) {48 {  46) { 48) { 48) { 4n {47
Fw 033 Pa . 003 P= . 009 P= .080 P . BPe 000 P= 165
AUTO- AV, .5858 L5533 LE845 L8323 L4841 1.0000 L2376
{45} { 47 { 45) { a7 { a7 { 4n  (  an
Pe . 000 Pe 000 P= . 000 P= . 000 Pz 000 - P= .054
BXE . BLEM. L0370 - DETR -, 0240 L4089 .1458 . 2378 1.0000
{ 45) { 473 { 45} { &7} { 47} { 47} { 47)
P= L 405 Pe 327 P= . 438 P= . 002 P= .165 Pe 054 P= .
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TABELA 7
Coeficiente de Correlacg8o de Spearman

ITHTERVAL LBlel
W 48)
Big .000
TOT. WIS, L2440 LB542

Wi 46) Wi A6
8ig .ooo 8ig .o0on

PLOATIVA L4027 L3734 <4143
W 46) w{ 48} B 46)
8ig . 003 Big . 005 Hig 002

TWTRRES . .AE5T LB1LO L &430 L2828
w{ 46) W 48) M{ 48) M { 48)
#gig . 008 Blg 000 8ig .001  Sig .026

AUTO-BY. L8167 5648 6029 5746 L5040
HO 48 ®W( 47) W( 45y N{ 47) W{ 47
Sig .000 8ig .000  Sig .000 S8ig .000 Sig .000

BXP . BLEM. L0277 - . 0844 -, 0420 4220 L1562 L2449
N{  45)  W{  47)  N({ 45) N( 47) WN{ 47} N{ 47
8ig -428 8ig .286 8ig .392 Sig .002 8ig .147 8ig .049

LETT.CAN. INTERVAL T MUS. P.ATIVA INTERES. AUTO-AV.

Como podemos cbservar na tabela &, as correlacbes entre
o8 aspectos de formaclo musical prévia com a leitura cantada variam
de baixas (r = 0.037 para experiéncia elementar) a moderadas
{r = 0.585 para auto-avaliacgdo).

A utilizacgdo do coeficiente de Pearson para verificar as
correlagbes entre as varidveis de formagfSo musical prévia e a
leitura cantada pode ser questionada devido ac cariter ordinal das
varidvels em questdo. Entretanto, essa necessidade de atender as
exigéneias dos testes parvamétricos de forma restrita tem sido

frequentemente questionada por varios autores (Lord, 1952 e

outros) .

Em fungdo disso, decidiu-se prosseguir com uma anilise
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multivariada, onde foram calculadas as correlacBes entre a leitura
cantada e combinagBes das varléveis de formacdc musical prévia. a
utilizacdo da técnica conhecida por regressio miltipla teve o
propdsito de verificar de que forma essas varidveis se combinam e
se & possivel prever a habilidade na leitura cantada com base
nelas.

encontram-se o©0s varios

Na tabela a seguir (tabela 8)

modelos de regressfio, além dos respectivos coeficientes de

correlagdo miltipla (R) e coeficientes de discriminacdo (R2). 0O

coaficiente de correlaclo miltipla & uma medida da magnitude da
relaﬁéa entre a leitura cantada e uma combinacio de varidveis
preditivas, ao passo que o coeficiente de determinacio é uma medida
due expressa quanto da varidncia da leitura cantada pode ser

explicado por essas varidveis.

TRBELA 8
Modelos de Regressfio para a Leitura Cantada

Nimere de Corrvelacio Coef. de
Varidvels Miltipla Determinacdo Varifiveis no Modelo
(R) {(R?)
X 0.5858 0.3431 AUTO-RV .
1 0.3498 0.1243 P ATIVA
1 0.2735 G.0783 INTERES .
i 0.0370 0.0014 EXP . ELEM.
2 0.5948 0.3538 AUTO-AV. EXP.ELEM.
2 0.5871 0.3447 AUTO-AV. P.ATIVA
2 0.5858 0.3432 AUTO-AV. INTERES
2 0.4065 1.1656 P.ATIVA INTERES
2 0.3715 €.138¢ P.ATIVA EXP.ELEM
2 0.2817 0.0793 INTERES EXP.ELEM
3 0.6001 0.3601 AUTO-AV, EXP.ELEM. P.ATIVA
3 G.584% ¢.3538 AUTO-AV. EXP.ELEM. INTERES,
3 0.5872 .3448 P.ATIVA AUTQ.AV. INTERES.
3 0.4262 ¢.1817 P.ATIVA INTERES. EXP.ELEM.
4 0.6003 0.3603 AUTO-AV. EXP.ELEM. P.ATIVA INTERES
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Observando os valores da tabela 8, percebe-se que
praticamente nlc existe diferenca entre os coeficientes de
determinacio do modelo formado a@enas pela varidvel auto-avalia¢io
(R* = 0.343) e do modelo formado pelas quatro variaveis de formacdo
musical combinadas (R? = 0.360). Issc pode ser atribuido ao fato
das varifvels de formagiio musical prévia terem relacdes importantes
entre si e, conseguentemente, proporcionarem uma melhora muito
pequena nas correlacles miltiplas.

Em funcdo disso, pode ser afirmado que a combinacdc dos
aspectos de formag@o musical prévia (auto-avaliagfio, experiéncia
elementar, participacfo ativa e interesse) com propdésitos

preditivos na leitura cantada resultam em modelos bastante

ineficazes.
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CAPITULO VI

RESUMO, CONCLUSOES E RECOMENDACOES

Este traballo teve o propdsito de examinar as relacdes
entre a leltura musical cantada 3 primeira vista e determinados

aspectos de aptiddo linguistica relacionados & leitura verbal. 0O

trabalho foli motivado pelo fato de ¢ue as analogias entre misica e
linguagem verbal sdc fregquentes mas, em geral, fruto de opinifes
variadas e ndo do resultado de pesquisas.

As seguintes wvarifveis musicais foram testadas e
devidamente quantificadas: leitura cantada e discriminacic de
intervalos. Da mesma forma, as seguintes variiveis linguistico-
analiticas foram examinadas: andlise da lingua e aprendizado de
nameros. E, por fim, as seguintes varidveis linguistico-auditivas:
associagdo som-simbolo e discriminagdo de sons. Os instrumentos de
medida adotados como refer@necia foram: o teste de Nelson de leitura
cantada (1870), o teste de discriminacfic melddica de Aliferis
(1954}, o© teste de aprendizagem de nimeros do "Modern Language
Aptitude Test" de Carroll & Sapon (1959), e os testes de anilise da

lingua, associacio som-simbolo e discriminacdo de sons do "Pimgleur

Language Aptitude Battery" de Pimsleur (1966). Em algumas

ocasibes, adaptagbes fizeram-se necessérias em funcdo das traducdes
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para o© portugués e para adequé-los ac piblico ao gqual se
destinavam.

Além dessas varidvels, um questionidrio permitiu que se
estudassem o©0s seguintes aspectos referentes & formagdoc musical
prévia dos sujeitos: participacdo ativa, interesse em leitura
cantada, autco-avaliacio e influéncias musicais na inféncia.

De uma forma especifica, os objetivos do trabalho foram:
1} Examinar as correlacbes entre a leitura cantada, intervalos

musicais e as varldveis linguisticas; 2) Verificar se as varidveils

linguistico-auditivag sfdo significativamente mais relacionadas as
varidveis musicais do gue as varidveis linguistico-analiticas; e 3)
Verificar a forma pela qual aspectos de formacdo musical prévia se
relacionam e se permitem predizer a habilidade na leitura cantada.

Em uma amostra, 48 estudantes de graduacio em misica da
Universidade Estadual de Campinas foram examinados nas habilidades
em guestdo e os resultados foram submetidos & andlise estatistica.
Os coeficientes de correlagfo (Pearson e Spearman) foram calculados
e submetidos a testes t para verificar se as varidveis linguistico-
auditivas s8o significativamente mais relacionadas &s varibveis
musicais do gque as varidveis linguistico-auditivas.

No que diz respeito aos aspectos de formacdo musical
prévia, uma andlise multivariada permitiv gue se examinasse a
relagdc entre a leirura cantada e combinacfes de duas ou mais
dessas varifdveis. Dessa forma, foi possivel verificar o grau de

eficineia dos vérios modelos de previsfo para a leitura cantada.
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Conclugbes

A andlise estatistica dos dados indicou que existe uma
baixa correlagdio entre as varidveis musicais e as varidveis
linguisticas. Os coeficientes de correlagido encontrados (Pearson)
variam entre 0.017 para as varidveis aprendizado de nimeros e
leitura cantada, e 0.376 para o total linguistico-auditivo e total
musical. Ainda assim, pode-se perceber que essas baixas correlacdes

bCorrem sempre com as varidvels linguistico-auditivas (r de 0.208

@ 0.376, na maior parte significativos no nivel 0.05), ao passo que
as variaveis linguistico-analiticas tém coeficientes mais préximos
de zero (r de 0.017 a 0.194, nfo-significativos).

A baixa e moderada confiabilidade dos testes linguistico-
auditivos empregados (Associacio Som-Simbolo: 0.537; Discriminacgo
de Sons: 0.725) permite pressupor que, em condicbes ideais, os
respectivos coeficientes de correlacfo dessas varidveis com as
varifveils musicais devam ser maiores. Entretanto, esta & uma
possibilidade que estd sujeita a confirmagdo em trabalhos
posteriores.

Por outro lado, existe um coeficiente de correlacdo
(Pearson) bastante substancial entre a leitura cantada e intervalos
musicals (r = 0,786, significativo no nivel 0.01). Esse resultado
estd de acordo com os achados de outros pesquisadores (Ottman,
1956; Barnmes, 1960 e outros) e propicia a validagdo concorrente da

P

leitura cantada. Na verdade, esse coeficiente de correlacdo & tdo

substancial que pode djustificar a utilizacdo, em determinados
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casog, do teste de discriminagdo de intervalos no lugar do teste de
leltura cantada, visto que ele & muito mais prético e de Ffacil
aplicabilidade.

No gue diz respeito & leitura cantada, os coeficientes de
correlacdo de Spearman sdo bastante préximos aos coeficientes de
correlacido de Pearson. Dessa forma, justifica-se a adogao do
critério de corregio simplificado que foi adotado para o teste de
leitura cantada de Cooper (1965). O fato da escala de mensuragdo do

critério simplificado nfo ser claramente intervalar ndo apresenta

maiores problemas do ponto de vista estatistico.

| hAinda que exista uma tendéncia das varidveis linguistico-
auditivas estarem mais relacionadas as varidveis musicais do que as
variaveis linguistico-analiticas, ndo & possivel descartar a
possibilidade dessas diferencas serem obra do acaso. 0s resultados
dos testes ¢ indicam que as diferencas entre essas correlagdes ndo
g8do suficientemente significativas. Isto &, adotando-se o nivel de
significdncia de 0.05, ndc & possivel afirmar gque as varidveis
linguistico-auditivas sfo mais relaciocnadas &s variiveis musicais
do que as varifveis linguistico-analiticas. B apenas no nivel 0.1,
gquando se considera os resultados de totais parciais (total
auditivo e total analitico), que algumas dessas diferengas tornam-
se significativas.

Evidentemente, testes de aptidio linguistico-auditivos

mais confifveis que os empregados nessa investiga¢io podem

modificar esses resultados. Novamente, trata-se de uma
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possibilidade que estd sujeita a confirmacdio em trabalhos
posteriores.

No gque diz respeito aos aspectos de formagio musical
prévia, a andlise multivariada desses fatores com propdsitos
preditivos resultou em modelos bastante ineficazes. A andlise dos
modelos preditivos mostra gque a varidvel auto-avaliagdo por si sd
& capaz de explicar a leitura cantada de forma praticamente igual
a modelos formados por um nimero maior de variidveis.

As Dbaixas e moderadas correlacbes dos aspectos de

formagio musical prévia com a leitura cantada (r de 0.037 a
C.5858), aliadas ao fato de esses aspectos estarem correlacionados
entre si (r de 0.1455 a 0.5323), permitem dizer gque 08 aspectos de
formaglio musical prévia examinados no pregsente trabalho ndo
contribuem, de forma conjunta, para o desenvolvimento de uma

egquagdo de previsio de sucessc na leitura cantada.

Implicagbes Pedagdgicas:

Ainda que este trabalho tenha levado em consideracéo
algumas varidveis originais, os resultados nio oferecem indica¢des
da existéncia de relagdes importantes entre as habilidades musicais
e linguisticas examinadas. O presente estudo encontrou resultados
semelhantes aos dos Wheelers (1952) e de Ottman (1956}, sendo gue
as baixas correlagdes positivas encontradas entre a leitura musical
cantada e as varidveis linguisticas estudadas podem até sugerir a

existéneia de fatores comuns. Entretanto, enquanto esses fatores
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ndo forem determinados com malor exatidio, as analogias entre a
leitura cantada e a leitura verbal devem ser feitas sempre de forma
cautelosa,

Esses resultados ndo sustentam © modelo tedrico de
Fletcher (1957) exposto anteriormente. Dentro das limitagbes desse
trabalho, ndo se justifica a suposicdo de gue & possivel
incrementar o ensino da leitura cantada através da adaptacdo de

determinadas técnicas utilizadas na leitura verbal .

Recomendacdes

¢ trabalho deve ser replicado a fim de dar maior
consisténcia aos seus achados. Nesse cago, recomenda-ge a
utilizacfo de instrumentos de medigdc mais refinadoes, sobretude no
que se refere as varildveis linguistico-auditivas.

Outros trabalhos semelhantes a este, mas com diferentes
amostragens, devem ser feitos. Por exemplo, seria interessante que
se realizasse um estudo no qual a utilizagdo de testes musicais
adeguados para um piblico ndo aspecializado permitisse o exame de
grupos maliores e mais representativos.

Além disso, & importante que outros trabalhos levem em
consideragdo a guestdo ritmica da leitura musical. Afinal de
contas, a leitura musical cantada consiste na decodificacdo ndo s6
de elementos melddicos mas também, concomitantemente, de elementos

ritmicos.
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ANBEXO A

A.1. Teste de leitura cantada & primeira vista,

A.2. Teste de intervalos musicais.
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ANEXO A.1

Teste de leitura cantada & primeira vista
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ANEXO A.2

intervalos musgicaig
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ANEXO B

Teste de andlise da lingua (PLAB) e respectivo
gabarito.

Teste de aprendizado de nGmeros (MLAT), folha de
exercicio e folha de resposta.

Teste de associagdo som-simbolo (PLABR) e respectivo
gabarito.

Teste de script fonético (MLAT) e respectiva folha
de resposta.

Teste de discriminagfio de sons (PLAB) e respectiva
folha de resposta.
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ANEXO B.1

Teste de andlise da lingua

VOCE NAC PODE FAZER PERGCUNTAS.
PORTANTO, LEIA CUIDADOSAMENTE AS INSTRUCOES QUE SE SECUEM:

A lista abaixo contém palavras em uma lingua
egtrangeira e as suas correspondentes em Portugués:

GADE ..........0.000000.. = papai, um pai
SHI wennuninnviavsenansss = cavalo, um cavalo
GADE SHIR LE ............ = Papali vé um cavalo.

Utilizando a lista acima, tente passar para essa
lingua, sem escrever nada, a seguinte sentenga:

Un cavalo vé Papai.

Enguanto wvocé ndo tiver pensado em uma resposta,
a0 lela adiante.

ne

A resposta correta ¢ SHI GADER LE. Note o final R de GADER.
Bste final R ¢ acrescentado, na sentenca em lingua
estrangeira, & palavra correspondente em Portugués.

Se vocé ainda ndo entendeu, estude mais uma vez, comparando
essas duas sentengas 4 vistas:

Papai vé& um cavalo. = GADE SHIR LE
Um cavalo vé Papai. SHI GADER LE

NAQ VIRE A PAGINA ATE QUE LHE MANDEM
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A lista abaixo contém as mesmas palavras da lista anterior e mais
algumas. Use esta lista para resolver as guestdes 5 a 15,

GADE ....ccn0ciecannase = papal, um pail
SHT ....... serensscans = Cavalo, um cavalo
GADE SHIR LE ......... = Papai vé& um cavalo.
GADE SHIR LA ......... = Papai viu um cavaloc.
BE .ooiveiiniinsennaae = lava
SO sscansssnceasssanse = 81, me, mim
WO it ininsnnnvonness = VOCE
S0 BHIR LE ........... = Eu vejo um cavalo.
SOWLE .....cc0000us0.. = Eu vejo vocé,
50 SHIR LEM .......... = Bu ndo vejo um cavalo.
1%i.

a) sowle a) sowlem

b} sowbe ) wosle

¢) wosle c) wosolen

) wosbe d} woslem

6. Yooé viu Papai.

a} wo gader le a) so gader bam
b} so gader le b} Bo gade banm

)] s0 gader la ¢) so gader bem
d} wo gader la d) so gader lam

(Eu level vocé)

&8} wosba
I} sowbe
o) sowba
d) sowla

8. VYogé levou Papai.

{Eu ndo vi vocé)

a) wo gader ba a) woslam
b} wo gader he b)) sowlam
¢) wo gade ba ¢) sowlem
d} s0 gade be d) woslem

aj sowla a} gade shir bem
b} wosba b) shir gadem bem
¢) wosla c) gade shi bem

d} wosle d) gade shir bam

10. Vocé ndo leva unm cavalo.

a} wo shir lem

b) wo shir bem
c} wo shir bam
d) wo shi bem
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GADE . ..vuaen .
SHI ovivevnnnas
GADE SHIR LE ..
GADE SHIR L& ..

BE LT N IR T I R S

L A )

iy

® & & B R B B

i

e 6 & # @ 8 @

i

¢ B & B @ @ g

LI I

papali, um pai
cavalo, um cavalo
Papai vé um cavalo.
Papai viu um cavalo.

leva

Usande a lista abaixo,

Portugués,
em seguida,

1.

Papai leva um cavalo.

a) gade shir be
) gade shir ba
¢} shi gader be
d} shi gader ba

Papai levou um cavalo.

a) gade shir be
b} gade shir ba
¢} shi gader be
d) shi gader ba

Un cavalo levou Panai.

a) gade shir be
b) gader shi ba
¢} shi gader be
d) shi gader ba

Um cavalo leva Papai.

a} gade shir be
I} gader shi ba
¢} shi gader be
d} shi gader ba

observe
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i6.

110

12@

13,

14,

i85,

(a)
(k)
(a)
(c)
(d)

(d)
()
(a)
(c)
{b)
{a)
{a)
(b)
(b}
(a)

Teste de andlise da lingua

gade shir be
gade shir ba
shi gader ba
shi gader be

woshe

wo gader la
sowbha

wo gader ba
wosla

wo shir bem
woslem

50 gader bam
wo shir la
sowlamn

gade shir bem

Gabarito
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Tegte de aprendizado de nimeros
Instrugdes gravadas

Neste teste wvocé ird aprender os nomes de alguns
nimeros em uma nova linguagem. Apés praticd-los um pouco vocé
serd testado para ver se consegue identificéd-los corretamente.
Por exemplo, suponha gue vocé ocuga o numero 213 em portugués.
Nesse caso, vocé deverd escrever os algarismos 2, 1 e 3.

Os nomes dos nuimercs gque vocé deve aprender na nova
linguagem s&o dos nimeros 1, 2, 3 e 4: 10, 20, 30 e 40; e 100,
200, 300 e 400. Aprenda~os corretamente para que seda capaz de
escrever numeros como 213 ou 431 guando falados na nova
linguagen.

Ouga cuidadosamente og nomes para os numeros i, 2, 3
& 4. Em seguida nés vamos praticd-los.

1 & RIDJ
2 é NUEL
3 & RED
4 & XAN

Agora eu vou vrepeti-los em uma ordem diferente.
Tente identificar o nimero em voz alta antes de mim. Atencéo |

RED &ttt inveosnnnsconneess @SS fol um 3
RIDJ st vovoncnooneossnese @SSe fol um 1
XAN ........ serseansnossses. @888 fol um 4
NUEL o.uouwenan be e seesaase @8se fol um 2
Ubserve agora o exercicio nimerc um. Neste

exercicio, eu vou falar wum nimero na nova linguagem e vogcé
deverd escrever o algarismo correspondente. Dessa vez, nfdo ha
necessidade de identificéd-lo em voz alta. Por exemplo, A é
RED. Portanto, o nimerc 3 foi escrito no espago apropriado.
Apds dizer o nimerc vou aguardar um momento e, em sequida
darei a resposta certa. Atencéo |

B, NUEL .....c.v0000000... @ resposta certa & 2
C. XAN .....viviuveonnan.. a resposta certa é 4
Do RIDJ ..nvvvevvnvecennas @ resposta certa é 1
E. ¥AN ......00vuvene00... a resposta certa 6 4
Fo RED t.vvvevinncacaneees @ Fesposta certa & 3

Agora vamos aprender os nomes para o0s nimeros 10,
20, 30 e 40.

RIDJNA & 10
NELNA & 20
RIMNA & 30
XAMNA é 40
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Cbserve o exercicio nimero dois. Novamente eu direi
05 numeros em vor alta e vocé deverd escrevé-los no local
apropriado. Observe a existéncia de uma espaco para o decimal
e outro para a unidade. Por exemplo, A é NELNA. Isto &, 20. Os
nimeros 2 e 0 foram escritos nos espagos corretos. Atencio |

B. RIDINA .. ......vvneenn. & resposta certa & 10
C. XAMNA ...........00.... & resposta certa & 40
D. NELNA ....... Cheso s .. a resposta certa & 20
E. RIDINA ........00... +»2. 8 resposta certa é 10
F. RIMNA ........00v00v.. @ resposta certa é 30

Agora vamos aprender os nomes para os numeros 100,
200, 300 e 400.

RIDIKANAM & 100
NELKANAM & 200
REDRANAM & 300
XAMKANAM & 400

Observe o exercicio numero trés. Nesse exercicio
voce ird praticar algumas combinagdes como 132 ou 314. Por
exemplo, A & RIDJIKANAM XAM. Tsto €, 104. Observe como o mimero
fol escrito no local correto. Agora, tente vocéd |

B. NELKANAM NELNA RED ........... a resposta certa é 223:
ou seja, 2, 2, 3.
C. REDKANAM RIDJ ...........00.... & resposta certa é 301;

ou seja, 3, 0 , 1.

Por favor, pegue a folha de respostas para o teste
de aprendizado de nimeros. Assim como no exercicio nimeroc
trés, observe a existéncia de éspagos para as centenas,
dezenas e unidades. £ importante que vocé cologue  cada
numeral, incluindo os Zercs, nos espagos corretos. Se nao
houver uma centena no mimero, ndo escreva nada no primeiro
aspago.  Escreva as suas respostas de forma rapida. Vocé néo
terd tempo para apagar ou corrigir. Atencéo !

A. XAMKANAM NELNA NUEL

B. REDKANAM RIDJNA

. NELNA RED

. REDKANAM XAN

E. XAMKANAM RIDJNA NUEL
F. NELKANAM XAMN2

G. RIDIKANAM RIMNA NUEL
H. NELKANAM RIDJINA RIDJ
T. REDKANAM NUEL

J. RIDIKANAM NELNA XAN

K. RIDJIKANAM RIDJINA

L. XAMKANAM RIDJNA NUEL
M. NELKANAM XAMNA

N. RIMNA NUEL

0. RIDJIKANAM RED
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Teste de aprendizado de niimerosg
Folha de exercicios

Brercicio 1: A

Exercicio 2: A

Exercicio 3 A,
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Tegte de aprendizado de niimerosg
Folha de respostas
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parecem iguais mas que ndo sdo idénticas.

palavras vocé deverd decidir qual delas foi dita.

Neste teste

trapled

tarpled

A palavra que

ANEXO B.3

voCoé vera grupos

tralped

fol dita foi

Teste de associacdo som-simbolo

de seis palavras

A0 ouvir uma dessas

trapdel

tarlped

a primeira da segunda

coluna, portanto ela devidamente marcada. Agora
deverd resolver as préximas guestdes,
Mo 1:
anofaen snosnef snosfen
sonsfen sonfsen sonsnef
Ho 2¢:
thurksle thruskle thuksler
thruksle thuskler thurskle
Ho 3
tiksgel tisgkel tigksel
tigskel tiskgel tikgsel
Ho 4:¢
nilbirm nimbirl milbirn
nimbril minbirl minbril
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Mo

thorleg thloreg thelreg

throgle throleg thorgle
Ho

rostkrag rostgrak rotsgrak

rokstrag rotskrag rosktrag
No, 7

afrap apfay arpaf

arfap afpar apraf
No. &

culther cluther cuther

cuilthler cuthler cluthler
Ho. 9

woltner wonter wontner

wetnoyr wantnor wentor
No. 10

riegile rileig rigeil

rigiel rielieg riegiel
Moo 11

torbneg trolbneg torlgneb

tronbleg tornbleg torlbneg
No. 12

clasket clakset calsket

clatsek calkset caltsek
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No. 13
widnt witnd widtn
windt witdn wintd
N, 14
nasperdop napserdop napsedrop
naspedrop naspeprod napseprod
No. 15
mazordli madorzli marozdli
mardozli marodzli marzodli
Ho. 16
cheblogesz cheboglez chelgobez
cheglobeg chelbogesz chegoblesz
Mo, 17
filsanter filslanter filsatner
fislanter filslatner fislatner
Mo. 1B
klidsroder klimsroder kridsmoder
krimsloder krilsnoder klimsloder
Ho., 19
nasfoshun nashfosun nasfhosun
nafsoshun nashosfun nafshosun
No. 20
bilrilum birinlum bririlnum
bririlum bririnlum birilnum
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Mo, 21
kriblultos kKirblultos kirvlbultos
kriblutlos krilbultos krilbutlos
No. 22
saferkal safekral sakefral
gakferal sakerfal sakrefal
No. 23
trazbimen tranbimey trazbinem
trambizen trabzimen trazibmen
Ho. 24
tolandus todandlus tolandlus
toldanlus todlandus toldandus
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Teste de agsociacdo som-gimbolo
Gabarito

1. Snosfen

2. Thruskle

3. Tigskel
4. Nimbirl
5. Throleg

6. Rosktrag

7. Arfap

8. Culther

9. Wontner
10. Rielieg
11. Trolbneg
12. Calsket
13. windt
14. Naspeprod
15, Marzodli
16. Cheblogesz
17. Filslatner
18. Klimsroder
12. Nafsoshun
20. Birilnum
21. Rriblultos
22. Safekral

£3. Trazbimen

24. Tolandlus
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ANEXO B.4

Teste de script fonético
instrucbes gravadas

Este € um teste para medir a sua habilidade de
aprender um sistema de escrita de sons através da utilizacéo
de fonemas. Ao contrario da linguagem verbal corrente, esse
sistema & perfeitamente regular e cada som diferente tem um
inico simbole que o representa.

Observe a folha de respostas "Associagdo Som-
Simbolo®. Observe o primeiro item. Voecd verd 4 silabasg
escritas foneticamente. Ouca cuidadosamente enguanto eu as
leio em ordem. Tente se lembrar que som corresponde a que
letra ou combinacdo de letras. Depois de ler o primeirc iten,

eu irei em frente e lerei os cutros itens.
Pronto. Cucga cuidadosamente.

1. tik tiyk tis tivs
2. tis tivs tiz tivyz
3. kas kis tas tis
4, kas kaws kaz kawz
5. kas kis kyis  kaws

Agora, nds vamos voltar ao item 1 e verificar o
gquanto fol aprendido. Desta vez eu vou pronunciar apenas uma
das 4 silabas, e voce deve decidir gual delas foi dita. Pror
exemplo:

Nimero 1. tivs

A silaba correta é a que se soletra t=i=-y=5., Voce
deveria ter assinalado a quarta alternativa.
Vamos prosseguir. Atencgdo |

2. tiz
3. kis
4. kawz
5 kas
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Agora, eu irei para o mimere 6 e lerei todas as
silabas em ordemn, da mesma forma gue antes. Ouga
cuidadosamente. Alguns novos simbolos serdo adicionados.
Tente lembrar gue som corresponde a que simbolo.

6. tik tis tiys tivs
7. kas kas kaws kaws
8. tis tiz taws tawz
9, sivk zyik  Zak sak
10. kiya kiz kaz kaws

Agora, eu retornarei ac nimero 6, da mesma forma que

antes. Assinale a alternativa que corresponde a silaba
bPronunciada.

6. tiyé
7. kaws
. ¥
8. tiz
9. %yik
10, kaz

Agora, nés sequiremos o mesmo procedimento para os
proximos 4 grupos de itens.

11. tig 17 tiyg tiyy

12, teg teyg ted tey]
" "

13. ges geys gevz geye

14. zak zek sevyk sawk

15, key] keyz keyg keyk
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Voltando

!

11.

12.

13.

i4,.

15,

h's

tin

tey§

L4
ges
L'
zek

keyy

Agora, lendo todas as silabas:

16.

17.
180
19,

20.

Voltando

£

@

%@yk

¥
savk
%ayt
%ayk

taic

le,

17.

8.

19,

20,

Agora, lendo todas

21.
22.
23.

24 .

25,

das

L4 W
BRZ

éayk
sak
éiyt
zik

.
teic

ﬁeyk
éayk
Jayt
gik

tiyé

Jevk
sayk
Jayt
zik

tiyé

ag silabas:

daz
jag
Bak

teg

dasg
gag
Sawk

tag

v q ¥
zaws  Jays
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cak

Jyit
éayk

, ¥
tic

dez
Jay
sak

tag
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Voltando

;

21,

22,

23.

24.

25.

Agora, lendo todas as silabas:

26,

27 .
28,
29,

Jo,

Voltando

§

w

favk
dad
taz
sad

tayd

26.
27.
28,
29.

3G.

fiyk Bayk
Bad Sod
Bawz daws
550 sad

tayh tayd

Bayk
!
fawz

sad

tavl
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Teste de script fonético

Folha de resposta

1. tik tivk tis tivs
2. tis tiys tiz tiyz
3. kas kis tas tis
4. kas kaws kaz kawz
5. kas kis kyis kaws
6. tis tis tivs Liys
7. kas kas kaws kaws
8. tis tiz taws tawz
9, sivk zZyik zak Sak
10. kivs kiz kaz kaws
11. tig £i3 tiyy iy
12. teg Leyg te’ teyy
13. ges geys geyz geyz
14. Zak Zek sevk Sawk
15. key) keyz kevg keyk
16. Beyk sayk Jevk Jayk
17. Sayk Sak Eayk cak
18. cayt ciyt Jayt Jvit
19. zayk zik Sik Sayk
20. tayt teyd tiye tic
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21. das doz des dez
22. jag jag gg gag
23, Sak Sak Sawk g8k
24 . teg teg tag tag
25. S®z Zaws Jays ceys
26, favk Biyk dayk dvik
27. ded daed Bad Bad
28, taz fawz daws das
29. sad S80 s00 fat
30. tayd tayd tay® tif
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Teste de discriminacio de sons
Instrugdes gravadas

Nesta parte, wvocés véo aprender algumas palavras
faladas por um africano. A principio a palavra dgque ocuvirem
poderd parecer a mesma. Mas, gradualmente, & medida gue vocés
praticarem algumas, aprenderdoc a distingui-las. Depois, vocés
fardo um teste com elas. F muito importante que se concentrem
agora, para aprendé-las,

Primeiramente ougam a palavra que significa CABANA:

eho
Agora oucam a outra palavra que significa COBRA:
&l  &hd
Oucam as duas Jjuntas:
CABANA ~ COBRA: ehc  &hd| ; eho ol

Agora uma dessas palavras serd dita. Tentem dizer se
foi dito CABANA ou COBRA. N&o escrevam nada ainda.

ehé] Foi dito COBRA.

Tentem a proéximas

eho Foi dito CABANA.
ého Fol dito CABANA, novamente.
&ha Foi dito COBRA.

Agora vocés irdo ouvir sentengas curtas, nessa
lingua da Africa. Cada uma conterd ou CABANA ou COBRA. Vocés
deveréo indicar na Folha de Resposta qual delas vocds acham
gque fol dita. Preparem—-se para comecar:

no.l (CABANA)
no. 2 {CABANA)
G, 3 (COBRA)
no. 4 { COBRA)
. 8 {COBRA)
no.é (CABANA)
ne.7? { COBRA)

Agora ouganm cuidadosamente. Vocés vdo aprender uma
nova palavra e farfo um teste, novamente, depois de praticd-
la. A nova palavra significa AMIGO:

&hd  &ho
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Ougam esta palavra junto com a palavra COBRA:

AMIGO -~  COBRA: dhé hsl
&hd ghdl
hé ho

Agora tentem dizer gual delas ele estd falando:
Ele disse COBRA.
Ele disse AMIGO.
Ele disse COBRA.

Agora uma sentenga para praticar. Ndo escrevam nada,
ainda.

Nesta sentenca havia a palavra COBRA.
Nesta sentenga havia a palavra AMIGO.

Ougam as duas sentencgas, novamente. Primeiro com a
palavra COBRA, depols com a palavra AMIGO.

ehd] @hd i &hdl

Agora preparem—se para responder a guestio no.8 e
seguintes na Folha de Resposta.

%

8 (AMIGO)
g (COBRA)
10 (AMIGO)
11 (COBRA)
12 {AMIGO)
13 (AMIGO)
14 { COBRA)
15 (AMIGO)

Agora ougam cuidadosamente, enguanto praticam as
trés palavras que vocés aprenderam. Prestem atencdo para se
lembrarem do significado de cada uma delas. Oucgam as trés
palavras, nesta ordem:

CABANA - CORRA ~ AMIGO : ého hd)
eno ¢hdl
eno &3l

5

Qual delas & esta ¢
Foi COBRA.

Foi CABANA.
Foi AMIGO.
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Agora algumas sentencas para serem praticadas. Néo
escrevam nada.,

Nesta sentenga apareceu a palavra COBRA.

Nesta sentenca apareceu a palavra CABANA.
AMIGO

st COBRA
e CABANA
COBRA

Agora preparem-se bara responder as outras guestdes:

16 ( CABANA) 24 {COBRA)
17 (AMIGO) 25 (AMIGO)
18 { COBRA) 26 (AMIGO)
19 { COBRA) 27 (AMIGO)
20 (AMIGO) 28 (CORRA)
21 (CABANA) 29 (COBRA)
22 __ . {COBRA) 30 {AMIGO)

23 (CABANA)
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1.

11.

1z.

13,

i4.

15,

cabana

cabana

Cabana

cabana

cabana

cabana

cabana

cobra

cobra

aobhra

cobra

Cobra

cobra

cobra

cobra

Teste de discriminacio de sons
Folha de respostas

cobra
cobra

cobra

cobra
cobra
cobira
cobra
amigo
amigo
amigo
amigo
amigo
amigo
amigo

amigo

16.

17.

180

19.

20,

2L.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28,

29,

30.
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cabana

cabana

cabana

cabana

cabana

cabana

cabana

cabana

cabana

cabana

Ccabana

cabana

cabana

cabana

cabana

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

cobra

amigo

amigo

amigo

amigo

amnigo

amigo

amigo

amigo

amnigo

amigo

amigo

amigo

amigo

anigo

amigo



ANEXO C

C.1. O Questiondrio,

C.2. Critérios utilizados para a guantificag8o dos dados.
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ANEXO C.1

QUESTIONARIO

1. Nome:

Tdade:

Modalidade:

Ano de ingresso:

Z. Instrumento principal:

Anos de estudo:

3. Instrumento secundaric (incluindo voz):

Ances de estudo:

4. Experiéncia em atividades vocais e de prdtica coral:

5. Experiéncia em atividades de prédtica instrumental:
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Vocé jd era capaz de ler misica {cantando)} antes do seu
ingresso na universidade ?

a) sim b) nédo

~ caso afirmativeo, onde aprendeu ?

Vocé costuma ouvir misica acompanhado da partitura ?
a) nunca b) raramente

¢) ocasionalmente d} fregquentemente
Independentemente das atividades em sala de aula, vocé

pratica a leitura cantada a primeira vista 7

al nunca b) raramente
¢} ocasionalmente d} frequentemente

Auto-avaliacdo:

&. Em uma escala de 10 pontos, gue nota vocéd se dd na
habilidade de leitura cantada a primeira vista ?

4] 1 2 3 4 5 G 7 a 9 10
muito fraco meédio superior

Y

b. Que nota vocéd se 44 em nusicalidade

o i P 3 4 5 6 7 é o i
muito fraco médio superior

Quais foram as habilidades musicais que vocé levou en
consideragéc ao fazer esta avaliacao ?

10. Responda as seguintes questdes referentes a sua

experiéncia musical na infancia:
&. Quande crianga, vocé teve aulas de misica ?
a) sim b) néo
= caso afirmativo, onde foram egssas aulas 7
a} na escols
b} no conservatorio
c) particulares

- voeé apreciava essas aulas ?

a} pouco b) medianamente c) muito
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Quando crianca, os seus pais ouviam misica em casa ?
a) raramente b} ocasionaimente ¢) fregquentemente

Quando crianga, os seus pals cantavam ou tocavam algum
Instrumento em casa 7

) nunca b) ocasionalmente ¢} frequentemente

Quando crianga, vocé frequentava recitais ou
concertos 7

a) raramente b) ocasionalmente ¢) frequentemente
Vocé considera & sua familia musical ?
a) néo b} normal ¢} muito musical

Quando crianga, vocé apreciava ouvir misica "boa® no
radio, gravador ou toca-discos ?

a) pouco b) medianamente d) muito
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ANEXO C.2

QUESTIONARIO - Critérios de quantificacdo

Para cada uma das varidveis abaixo, obtém-se um valor
niimerico dnico, resultade do somatdrio dos wvalores descritos em
seguida.

1. Experiéncia Musical Formal (Quest®es 1-6}:

a) nimero de anos de estudo do instrumento principal.

b} metade do nimero de anos de estudo do instrumento secundario.

) um valor arbitrério de 0 a 3 de acordo com o grau de
experiéncia em atividades vocais.

d) um wvalor arbitrdrio de 0 a 3 de acordo com o grau de
experifncia em atividades instrumentais.

@) um valor arbitréric de 3 para uma resposta afirmativa na
gquestdo 6.

2. Interesse (Questdes 7-8)

a) 0 para "nunca®", 1 para "raramente", 2 para "ocasionalmente" e
3 para '"frequentemente" na questdo 7.
b) idem para a questdo 8.

3. Auto-avaliacfo {(Questio 9):

al escala de 10 pontos na questdo 9a.
b} idem para a questdo 9b.

4. Imfluéncias musicais na infancia (Questdo 10):

al) 1 para "sim", 0 para "ndo"; 0 para "escola®, 1 para
"congervatOrios” ou "particulares®; 0 para "pouco", 1 para
"medianamente" & 2 para "muito" na questdo 10a.

b) ¢ para a alternativa nan, 1 para "b" e 2 para "c" na questfo
10b.

¢} idem para as questBes 10c¢, 104, 10e e 10f,
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ANEXO D

Gréficos de verificaciio da normalidade.

D.1.1. Varidvels musicais: leitura cantada e intervalos.

D.1.2. Varidveis linguistico-analiticas: andlise da lingua
e aprendizado de nimeros.

D.1.3. Variaveis linguistico-auditivas: associagdo som-
simbolo e discriminac8o de sons.

D.1.4. Varidveis de formag¢8o musical prévia: participacio
ativa, interesse, auto-avaliacgédo e experiéncia
elementar,

Diagramas de DispersSo.

C.2.1. Leitura cantada e andlise da lingua, aprendizado de
nimeros, associacfdo som-simbolo e discriminac8o de
sons.

C.2.2. Intervalos musicais e andlise da lingua, aprendizado
de nimeros, associac8o som-simbolo e discriminacdo

de sons,

©.3.3. Total musical e total linguistico, linguistico-
analitico e linguistico auditivo.
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1. Varidvels Musicais:

Varisgvel = LEXITURA CANTADA
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2) Varidveils Linguistico-analiticas:

Varidvel = BNALISE Da LINGUA
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Varidvel » APRENDIZADO DE NMEROS
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3. Variavels Linguistico-auditivas:
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4. Variaveis de Formaclo musical prévia:

Varidvel = PARTICIPACAD ATIVA
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DIAGRAMAS
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2} Intervalos Musgicais:
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Seguem em anexo as citagdes originais (em
lingua inglesa) que foram traduzidas e sdo

mostradas, no corpo do trabalho, em portugués.
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CITAGOES EM LINGUA INGLESA

Sightsinging is vocal expression of "musical thought® from its
notation. It involves an accurate mental recognition as well
as comprehension of musical notation which in turn is followed
by the physical expression of singing. Sightreading is a term
used in broader sense to include an accurate expression,
either vocal or instrumental, of "music thought" from the
printed page. (Knuth, 1832, P.L1)

Experienced musicians, often speak of the "hearing eye" or

"seeing ear." They are describing a definition-sense of
musical awareness, a sixth sense of auditory-kindredship.
Experienced musicians know instantly what is being described
while those who are still seeking it find the description
confusing and unintelligible. {(Benward, 1980, p.vii)

There has been a great deal of controversy relative to certain
teaching methods and devices, such as fixed do, numbers,
letters, shaped notes, tonic sol-fa, and so forth.
Unfortunately, much 1if not most opinion is based upon
practical experience, casual observation, or even prejudice,
and ig not the result of research findings. {Barnes, 1960,
Pp.i-2)

Comparatively little research has been done in the field of
music reading, and most of the discussions ... are based on
inference and analogy, rather than upon objective data.
(Wheeler and Wheeler, 1982, p.439)

Includes all transformations of printed words into any type of
speech based code, whether it be articulatory, acoustic,
auditory imagery, or a more abstract code. (Kleiman, 1975,
D.323)

The speakers are guite unable to describe the habits which
make up their language. The command of a language is a matter
of practice. One might learn which notes are produced by the
keys of a piano and one might memorize the notes and chords
which make up a certain piece of misic, but one would then
still be utterly unable to play the piece until one had
practiced it over and over again for many hours. The same
thing is true of a language. (Bloomfield, 1942, p.12}
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Both spoken language and sung music are patterns of sound
produced vocally. The pattern of language may be characterized
as a series of changes in the quality of sound produced. The
pattern of music may characterized as a series of changes in
the pitch and rhythm of the sound produced. (Fletcher, 1957,
p.77)

The techniques of reading words and reading music are similar
in that each has a need for identification and discrimination
and of reworking of the information, including segmentation,
association and antecipation, etc. (Heien, 1963 in Davidson,
1982, p.53)

These correlations are too low to warrant an assumption that
the skills involved in reading music are closely related to
the language reading skills. This may be worth considering in
view of the trend in the literature to adapt language reading

techniques to the teaching of music-reading. (Wheeler and
Wheeler, 1952, P.446)

This study should be considered as a descriptive investigation
of this particular situation wherein certain avenues for
further research may be made apparent. (Ottman, 1956, p.93)

Whoever can, through practice, distinguish clearly the initial
notes of each of these six lines, so that he can commence with
any line taken at random, will be in a position to easily sing
these six notes wherever he meets with them. {(D'Arezzo in
Williams, 1903)

Guido was a practical teacher and choirmaster intent on
finding a handy system of sight ginging. Modes concerned the
make-up of the music, hexachords its performance. The modes,
with their wvarying position of the semitone, possessed no
fixed landmarks; he wanted one device that would apply
whatever the Mode, and he found it in the hexachord.
{Scholes, 1943, P.423)

The majority of voice teachers insist that the position of the
interval in scale and not the quality of the interval is what
counts. The other theory is that each of the intervals has an
inherent quality of ite own and this quality is the important
thing and not the position in the scale. (Hillbrand, 1924,
p.2)

Movable Do - Generally, any system of solmization so designed
that the syllables can be used in transposition for any key,
as distinguished from Fixed Do in which the syllables
correspond to invariable pitches of notes. {Apel, 1962,
0.547)
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The span of perception is not defined by so many units of
space, but by certain meaningful elements which remain
constant regardless of the print size. (Christ, 1953, p.13)

Probably the most important aspect of the reading span for
music which has been brought out in thig study is the
variability of the span. It has been found to vary with the
kind of material presented for individuals and group of
individuals. It varies with the amount of training and with
method of reporting. The individual differences are relatively
great. for all kinds of materials and methods of reporting. The
relationship that has been found between reading span and
amount of training makes the establishment of a norm for any
kind of material very difficult. (Weaver, 1930, p.380)

The results of this test in meauring the span of vision in
note reading show that chord groups and melodic units can be

read in a time which for all practical purposes of note
reading may be considered instantaneous ... The test show
further that for the normal pupil, difficulties in note
reading are not due to actual eye difficulties, but result
from inability to group the distribution of the notes into
larger perceptual units. (Ortmann, 1937, p.93)

From this battery of tests, music literacy and knowledge of
intervals contribute heavily to the skill of sight-singing,
while the ability to recognize and identify modulations
contribute less, but etill positively. Melodic dictation
without thythm, the faculty evaluation and the Seashore pitch
Lest have beta scores so near zero that their influence may be
considered negligible. The musical element tested by the Tonic
Memory test apparently have an inverse effect upon the skill
of sight-singing; it would seem to be more harmful than
helpful. (Ottman, 1956, P.217)

The ability to read music at sight appears to be acquired
primarily through those formal influences that confront the
student with a reguirement to comprehend the printed page of
music. An early interest in music and listening enjoyment may
motivate the student to study and, in turn, achieve the
ability to sight-read. (Rodeheaver, 1972, abstract)

Rhythm was selected for study because the writer believes, and
it is substantiated in subsequent sources, that the primary
cause of music reading difficulties is inability to grasp
rhythm patterns. The solution of most music reading problems
may be brought about through thorough training in the
recognition and performance of rhythm patterns. (Christ,
1953, p.37)
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The ability to sightsing melodies, while directly related to
the ability to sightsing intervals of which that melody is
composed, is more complex than the latter and therefore cannot
be measured directly by the latter ability. (Barnes, 1960,
p.66)

in melodic sighsinging, ability to perceive the basic quality
of intervals is considerably less important than ability to
perceive the scalar, harmonic, and tonal changes across or
surrounding intervals. (Marquis, 1963, p.173)

It is the belief of the writer that hidden variables within
the experiment itself, combined with external factors beyond
the control of the experimenter, may well have influenced the
carrying out of the experiment sufficiently to alter the
results. (Ray, 1964, p.147)

Basically, reliability is the degree to which a test
consistently measures whatever it measures. The more reliable
& test is, the more confidence we can have that the scores
obtained from the administration of the test are esgentially
the same scores that would be obtained if the test were
readministered. (Gay, 1981, p.116)

The most simplistic definition of validity is that it is the
degree to which a test measures what is supposed to measure.
A common misconception is that a test is, or is not, wvalid. 2
test is not valid per se; it is valid for a particular purpose
and for a particular group. (Gay, 1981, p.110)

Although there have been a number of tests since the 1820's
(mostly known by their author's names: Stoddard, Symonds,
Luria and Orleans, etc.) these were mainly concerned with
predicting a particular type of achievement, namely the
analytical manipulation of the written language, which today
is quite passé. (Pimsleur, 1970, P.100)}

Failure to disprove is consistent with the reality of
probability in our lives. In other words, if we cannot find
compelling evidence that they are diferent, the most plausible
conclusion is that they are the same. (Gay, 1981, P.249%)
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